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Neumarkovou' s nazvem Od ovci viny k vinéné
latce. Jako Casto potom vysilala se po sméru vy-
robniho procesu. Po obhlidce terénu bylo na-
psano pruvodni slovo reportérd a to se zkouselo
v realném prostfedi spolu s jeho zvuky, aby ve
vysilané reportazi dokonale splynulo s ruchy
prostfedi. ,Prvni prohlidka trvala tfi hodiny,
druhéa prave tak, prvni zvukova zkouska byla od
10 do 16, druhd a treti 9-12 a deneralka dvé
hodiny. Tedy: aby posluchaéi na Moravé poslou-
chali 5bminutovou reportaz o wkvétu brnén-
ského pramyslu, byio tfeba k tomu 20 hodin
technickych pfiprav a pfipoctéme nejméné
20 hodin prace reportérovy s napsanim, Gpra-
vou pfednasky.” pise o tom Edvard Cenek (s pi-
katnim oznacenim pfedem napsaného reportaz-
niho slova jako pfednasky!).19)

~Néco takového nebylo dosud ve svété
znamo,“ upozornuje Vladimir Kovarik, ,lidska
prace nebyla namétem reportazi.“19 Také na
vzniku rozhlasové reportaze se Chalupa podilel,
kromé uZ zminéného hudebné-slovesného po-
fadu a rozhlasového pasma.

Jestlize se podivame na prehled prenosl, ev.
reportaznich prenosl mezi léty 1925-1935,21)
pak v kategorii oslav statu a statnich predstavi-
telli, ¢eskoslovensko-zahranicnich akci a legio-
narské tematiky se odvysilaly v Praze 73 pofady
a v Brné 10 poradu.

Hlavni mésto mélo logicky k oficialitam bliz.
A Ustfedi si je nedalo vzit a charakteristicky zi-
stavalo déle a dlslednéji u pouze ochiasova-
ného, nereportovaného prenosu. Brno si viak
z této .nouze® udélalo svoji ctnost a zadalo
s pfenosy z pracovist, které zase nedohnala
Praha; hylo jich do roku 1935 v Praze 12
avBreé 22,

Neni tedy divu, Ze pétileti pravidelného vysi-
lani z Brna 1925-1930 oslavila stanice progra-
movym blokem, jehoZ vstupni ¢ast tvofila repor-
taz ,S mikrofonem na Sachté' z dolu Kukla v Ro-
sicko-oslavanské panvi. Reportovali: feditel Sla-
vik, E. Cenek a dulini inZenyr Hradecky.

Ve 45 minutach reportaze prosli ddl podle
postupu téiby z hioubky aZ na povrch podle
planu, jehoZ schéma bylo pfedem otisténo pro
orientaci posluchacl v tydeniku Radiojournal,
pficemz reportéfi postupné pfechazeli z mista
na misto a predavali si slovo.

V jubilejnim bioku dale stanici pfirozené re-
prezentovala dalsi charakteristicka vizitka — te-
maticky hudebné-slovesny pofad. A tfeti jeho
¢asti byl pofad nejlidovéjsi orientace: u? pét let
uspésné zavedeny kabaret Strétka Kidpala.
(Tato popularni figurka vznikla z improvizaci v di-
vadelni $atné, Séf operety Oldfich Nowy s drama-
turgem Vaclavem Skochem ji zafadili do jevistni
revue Z Brna do Brna. Strécek = Valentin Sindler,
tenor brnénské opery a herec, poprvé vystoupil
pfed mikrofonem v srpnu 1925, na Silvestra se
mu v rozhlasovém pofadu postavil po bok Jozé-
fek Melhoba a 1928 také teticka Kropalka.)

Ten jubilejni, 21. ¢erven 1930 zfetelné pro-
kazal na trech reprezentacnich pofadech $ifi na-
padité nabidky stanice. Pozdé&ji napsal Fr. Kozik:
.V Brné jsme nasadili ostré tempo. Zkouselo
se, improvizovalo, vynalézalo. Spoluprace byla
vsestranna."22) Uplatiovali se tu zejména mladi
rozhlasovi pracovnici, objevovani feditelem Sla-
vikem, ziskavani Chalupou, pfitahovani nowm
médiem.

Ovsemze take v Praze se postupné uplatiuji
mladé sily:14 dr. Ot. Matousek (pfednaskové
odd.) pfisel 1931, dr. V. RUt (tamté?) 1934,
Mirko Ocadlik (hudebni odd.) dokonce jiz 1928.

(Je ovSem charakteristické, Ze svoje pasmo
0 polce pfipravil pro Brno!) Do poloviny 30. let
-V programoveé iniciativé Brno stale vede®.1l)
A to rozhlasovéa hra teprve piijde na preties!

Druhy z musketyrské trojice, pravnik a stu-
dent konzervatore, pozdéji i filozofické fakulty,
FrantiSek Kozik (nar. 1909!) zacal externé s od-
bockou spolupracovat 1930. Na zkousku {hla-
satel a reportér) pfijat 1933, na stalo (pfednas-
kové odd.) 1934, do literarniho odd. 1937.14
Vzpomina:22) ,Zacatkem roku 1934 mne defini-
tivhé prijali do brnénského Radiojournalu, do
funkce tajemnika prednaskového oddéleni.
K tomu patfilo délat hlasatele, reportéra, a kdyz
bylo tfeba, i pravnika.” (Pozn. .zejména pokud
jde o rudeni rozhlasu*.)12)

.Rytmus rozhlasové prace byl strhujici —
v redakci se zilo vidy nejméné Sest tydnd
vpredu,

...Véechno se wysilalo pfimo, a to pokaidé
znamenalo velké dobrodruzstvi.”

V dobé nastupu do Radiojournalu mél Kozik
Za sebou dvé basnické sbirky a fadu publikova-
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nych &asopiseckych pfispévki a pfekladu.
V kvétnu 1933 odvysilal na zkousku dvé repor-
taze. Prvni z brnénského augustinianského kias-
tera, ,kde Mendel konal svétoznamé pokusy
s kfizenim rostlin a kde jiny ¢len fadu, Krizkov-
sky, komponoval dosud znamé shorové pisne”.
O dva tydny pozdéji mu bylo ,uloZeno celodenni
reportazni pravodni slovo pfi regionainim pre-
nosu z Olomouce”. Spojoval v ni dvoji profesi:
privodce posluchacl programem celého dne,
uvadéni véech jeho programovych casti nebo do-
konce vstupy do téchto relativné samostatnych
pofadl na jedné strané a na druhé reportazni
predvedeni mnoha zajimavosti a objektU. LZaha-
jil jsem rano vysilani obrazem Hané a jejiho lidu,
uvadel projevy a pfednasky stejné jako koncert
divadelnino orchestru a dechové hudby, zavedl
posluchade k radniénimu orloji, zasvétil do jeho
historie, pfiblizil jim hanackou operu Jora
a Manda, pfipravil reportdz ze solnych mlynu
v Holicich a z tvarlizkarny v Losticich.” (Reportaz
z wroby tvarlizkil natocil Kozik s Chalupou pfe-
dem na desky: to v t& dobé jesté byla revolucni
technicka novotal) .Mohl jsem olomouckym po-
sluchaétm, ktefi si stézovali na Sed svého
mésta, ukazat jeho zajimavou a ménivou tvar.
Miuvil jsem o zaludnosti Gzkych ulicek, o ka-
menné piisnosti gotiky, o tajemstvi cernych fic-
nich ramen a svétéikujicich ocich zen - bylo mi
Styfiadvacet let.“19)

Kozik byl piijat a v daldich letech vynikal po-
hotové v hlasatelné i v reportazich, v napaditych
pasmech (napf. slavném pasmu o dr. Semmel-
weisovi) a koneéné v rozhlasovych hrach. Kdyz
opustil rozhlas 1951, pracoval v dramaturgii
umélecké agentury a filmu. Cely zivot vynikal mi-
mofadnou pracovitosti a schopnosti nepretrzite
psat. Vynikl zejména v Zivotopisné beletrii.

Vyznamné pro vyvoj brnénské odbocky bylo,
kdyz se trojice jejich musketyri zkompletovala.
Nebylo to nastupem poslednihc do zameéstna-
neckého poméru: vsichni se zacali pohybovat ve
studiu nejdfive externé, Chalupa od 1928, Kozik
od 1930, Bezdicek po navratu do brnénskeého
divadla v roce 1931.

Josef Bezdidek, herec, reZisér (nar. 1900),
nastoupil do brnénského Radiojournalu jako re-
sisér 1932. Deset let do té doby plsobil jako
herec a rezisér v divadle, za bratislavského an-

gazma zaCal pracovat také v rozhlase a vyhral
soutéz na rozhlasovou hru. (Do Prahy odesel
1940, zastaval funkci SéfreZiséra.) Patfil do za-
kladatelské trojice teské rozhlasové reiie, tvo-
fené jmény Hurt-Bezdicek—-Sommerl4l. V Brné
na sebe upozornil uz 1931 Sirokym platnem Zi-
votopisného pasma Napoleon.

LKdyz do rozhlasu pfisel dlouholety a zkuSeny
reZisér brnénskych a bratislavskych divadel Josef
Bezdicek, vstoupila nova, vynikajici epocha. Bezdi-
cek reziroval, vychovaval nové autory, z nichZ né-
ktefi za nim jezdili aZ z Prahy."22) (Kozik)

V Napoleonovi Ize vidét skute¢nou ucebnici
montazniho postupu pro nové autory. Ve vstupni
zvukové montazi se postupné vystfida pastorale
(Suméni mofe, cinkot zvoneckl, beceni ovci,
meceni koz) a pak bitevni polnice a dalsi polnice
a zvonek, zvonici na poplach, a uz zatne viava
bitvy, v niz se do wkfiku sbor(i cbou protivnych
stran (Eviva Corsica! Vive la France!) ozve vykfik
porodni bolesti matky Laetitie a obraz mse na-
vazuje:

Knéz: V den svatku Tvého Nanebevzeti mod-
lime se k Tobé, Madonno: z poroby
nepratel vysvobod Korsiku, vidce
nam sesli s plamennym mecem.

Sbar: Amen..!

Laetitia:  (silny vykFik)

(pauza)
(dité zavrni)

Zena: Karle Marie Buonaparte, vase druhé
dité je rovnéZ syn. Jeho matka vas
ceka.

Karel M.: Zeno! Laetitie!

Laetitie: Podivej se...

(dité zavrni)
Laetitie: Jaké mu dame jméno?

Karel M.: Jméno, které bude vidy jemu i nam
pfipominat nasi pokofenou vlast.
Jméno, které nosi jen svobodny Ital,
Korsican.
Napoli-Korsican. Napolione!18
Sugestivni kombinace zvuku a slova jako by
pfedjimala pfiSti svétovy Uspéch hry KoZikovy.
Pasmo jako by predchazelo formu rozhlasové
hry. A tak se take tvar hry postupné rodil, hra se
rozvinula na zkusenosti pasma.
Bezdickova vitézna hra z bratislavské sou-
téZe se jmenovala Vzbura na salasi. Vzbura
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Brna by s2 mohlo fikat nastupu, pfimo (toku
tvarci trojice, ktera dostala nézev ,brnénska
skola'. Byla laboratofi i $kolou moderniho roz-
hlasového projevu. V rozhovoru to r. 1960 Bez-
dicek charakterizoval: ,Chalupa byl tehdy ve-
douci literarniho oddéleni a ten mi, jako muj
stary pfitel, se kterym jsem si velmi dobfe rozu-
mél, ponechaval neomezenou volnost ve vybéru
repertoéru, a reditel Siavik, inZenyr se vzacnym
smyslem pro uméni, ochotné a iniciativné wvy-
chazel vstfic nasemu experimentalnimu fadéni.
No... fadéni, experimentalnimu... totiz: tenkrat,
co se odchylovalo od tehdejsi normy wysilani
her, to vSechno byl experiment. ProtoZe tato
norma byla mékka, bylo napfiklad experimen-
tem zavedeni tfi az Ctyr zkousek namisto dosa-
vadni jedné informativni, ve které se herci se-
znamili s textem. Nékdy nejprve pfi ni rozreza-
vali brozovanou knizku. A na generalce hra, ob-
wykle aktovka, prosla s piislusnymi zvuky bez
zastavky. To bylo do té doby vSechno. Ani dvere,
které ted naproti tomu strasi v rozhlase snad az
piilis ¢asto, nebyly zvukové naznacovany. Nejvys
tak ten zvonek na sluhu.” Kdyz Bezdicek na-
stoupil zpatky do Brna, sidlila odbocka uz na
treti adrese v Sokolském domé na Kounicové
utici (od r. 1929) a tady disponovala prostorami
se tremi studil, z toho jednim koncertnim. (To
byly podminky srovnatelné s Prahou, kiera v té
dobé sidlila v Narodnim domé na Vinohradech).
~Experimentem a objevem zaroven byle tenkrat
véechno, co jen trochu odlisovalo hrani v roz-
hlase od hry na jevisti. A tfebaZe brnénska stu-
dia byla vybavena uz daleko modernéji a Gcelnéji
nez bratislavska, bylo mozno hrat na nékolik
mikrofond, rezisérskd kabina byla také k dispo-
zici, hralo se povétsinou zase na jeden mikrofon
a herci hrdli, jako by stali na jevisti a mluvili
k druhé galerii, stejné jako tenkrat v Brati-
slave."23)

Kdyz sef prazského slavesného Oseku dr. Ka-
res prohlasil: ,Neni pravda, Ze rozhlas nemuze
nahradit divadlo. Rozhlas je prosté nahradit ne-
chece,”22) bylo to prohlaseni energické a teore-
ticky bezvadné. Praha je vSak v praxi pfili$ ne-
napinovala. Dokonce formuloval i pfibuznou po-
zici rozhiasu s filmem: ,Rozhlasova hra jest
vzdalena divadlu a jeho estetickym zakonum asi
tak jako film. Vsak také hodil by se pro rozhla-

sovou hru zcela pripadné néazev ,akusticky
film*'."24) JenZe se v Praze dale wybiraly divadelni
predlohy pokud moZno s pfilezitosti pro uplat-
neni hudby a prepisovaly se autorské poznamky
do pfimé feci postav. Tu vzburu musela usku-
tecnit aZz brnénska trojice a zménit pohled na
rozhlasovy snimek od zakiadu. Nepovazovali to
sami za ,.nic svétoborného”, nebot podle Bez-
dickowych slov, ,Sli pouze po logice emotivniho
a myslenkového vnimani poslouchajiciho ¢lo-
véka“.23! To byla ovSem cesta proti konvenci,
kterad se zahnizdila ve studiich a stala pevnym
navykem. Proto na ni musela nastoupit gene-
race nesvazana s poatky rozhlasu a s témito
navyky.

Brnénskd generace méla pro to i vékové
predpoklady. Porovname-li tviréi tymy,20) pak
spolupracovali

v Praze: rezisér Hurt, 53 let
a Séf Kares, 39 let = pramér: 46 let,
v Brné: Bezdicek 30, Chalupa 30, KoZik 31

= pramér: 27 let
a v roviné fizeni se setkavaji
v Praze: Ctrnacty 48, Svoboda 52,
Sourek 50 let = 50 let
s brnénskym Slavikem = 37 let

~Biedermeierovsky duch, ktery nerespektuje
tu zakladni skutecnost, Ze hlavnim a zakladnim
casem rozhlasového vysilani je pfitomnost a ne
minulost, pretrvava v rozhlase, pfedevsim praz-
ském a predevsim vlivem Karesovym, aZ daleko
do tficatych let a ldme se nejprve pod vlivem
Brna, kde nastupuje nova generace uZ koncem
dvacatych a na zacatku tficatych let,“11) charak-
terizuje situaci dr. Branzovsky. Dr. Kares totiz
programove vyvodil ze z&mu Sirokych vrstev
o vysilani, Ze je zpoCatku nutno ,sledovat jisty
umélecky konservatismus. je nutno pripravit
plidu, seznamiti Siroké vrstvy posluchai(i nej-
prve s uméleckym odkazem minulosti, nes
bude mozno navazati plny kontakt s uméleckymi
proudy dneska“.24 K tomu Praha soustavné
adaptovala divadlo do rozhlasového ateliéruy,
studia. Reziséru Jaroslavu Hurtovi je pfi tom
tfeba priznat mimofadnou péci o kulturu fedi
i schopnost postupné zkouset transformaci je-
vistniho mluvniho projevu na projev mikrofonni.
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Brno si uvolnilo ruce ohledavanim nedivadel-
nich predloh k dramatizaci a plvodnich namétu.
Opakovalo pfi tom vlastné historickou cestu di-
vadelniho wyvoje od stfedovéku do moderni
doby: od vypravéce pfes vypraveni stfidavé ve
dvou &i vice hlasech k vypravéni s vioZenymi dia-
logy aZ po skutecné dramaticky dialog. Praco-
valo pfi tom zamérné montazi malych ploch, ma-
lych zabérl, jez spojovalo do vyznamnych fad.
Mezi monologickym rozhlasovym poradem
a hrou se vyvojovou {a laboratorni) mezifazi
stalo rozhlasové pasmo.25! (Jen v Brné se na vy-
voji a konstituci jeho tvaru podileji ve 30. letech
kromé Helferta, Vetterla, Chalupy, Bezdicka a Ko-
7ika také Kutal, Racek, Leo Firkusny, Fr. Matula,
Vrbata, Robus-Kotasek, Konupka, Indra, Kyncl,
Brtva, Prasek a Charousova-Gardavska.) K roz-
hlasové hie dale vedla adaptace zahraniénich
zkugenosti (4. nejprve hledani a potom pfisny
wheér té malé ¢asti, ktera reprezentovala kvalitu
a pfinos). A posléze i védomé a zamérné zkou-
mani rozhlasové poezie: ,Hledali jsme a objevo-
vali dramaticky wvyznam zvukovych kulis: hlas
dedté dopadajiciho na okno, priblizujici a vzda-
lujici se koncert na promenade, hlas motoru,
ptadi zpév, houkani viaku. Byly to prvni rozkoli-
sané kroky doprovazené nepochopenim lidi,
ktefi mluvili o nemoznosti nahradit Zivou scénu
nééim tak neosobnim, jako je rozhlas.”22) Sem
patfi Kozikovy .Rozhlasové momentky”, mini-
scénky, jez sugerovaly posluchaci ,urcité stavy
a jejich promény wyhradné zvukowymi viemy"
{tj. hlavné zvuky mimoslovni povahy). Zminovali
jsme se o nich ve stati Rozhlasova hra beze
siov.26)

Z komplexu téchto pruzkumnych vypadut do
budoucnaosti rozhlasového vyrazu se zrodila er-
bovni rozhlasova hra — KoZiklv Cristobal Co-
i6n. ,Rozhlasovy hiebik uhodil na hlavicku
teprve Frantiek KoZik svym Cristobalem Colc-
nem, ve kterém spojil v dokonalou rozhlaso-
vou jednotu dramatické prvky s basnickymi,
a vytvofil tak prvni rozhlasovou dramatickou
basen.” (Bezdicek)23) KoiZik pochopil téma
jako pfilezitost ., spojit vSechny druhy rozhlaso-
vého uméleckého vyjadfeni od realistické
scény pies reportaz po melodram a sborovou
recitaci“, jak fekl (vodemZ27) k obnovenému
nastudovani.

(Melodram recitacnino shoru:)
Tisice tisicl vin

hibitovy odvahy

zkouska vasnivych a smélych srdci
zkouska dobrodruh( vitéz( a vidced
stragnych bojovnikl s Zivly

ktefi krok za krokem rozsifili svét
pokofili tajemstvi

nebezpedi (z prologu hry)27)

Hra je oznacena za rozhlasovwy epos. Tim se
Zfetelné distancuje od divadelni hry adaptované
pro rozhlas a zaroven reflektuje sirokou fresku,
kterou realizuje pfed mikrofonem 36 postav
a s nimi daldi hlasy namofnik(, déti a indiand
a k tomu recitacni shor.

(Prolne boufe. Colén na zpatecni cesté,
Hudba.)

Colan: (se modli) Boze, nedej, aby ma lod na
této zpateéni cesté ztroskotala, abych
zahynul, dfive nez dam swm panovni-
kim zprévu o nalezené Indii.

A zejména nedopust, aby proklaty Pin-
zon dospél dfive brehl Spanélskych
nez? ja. Ja jediny mohu ohlasit nalezeni
své velké cesty. Ja objevil wychod In-
die.

(Vitr. — Prolnou hlasy jako v podvedomi:)

Sbor: vina a vina

jméno a jméno

Bermejo

Bermejo

Colon: Ne, ne, ne, Bermejo ne, ja jsem vidél

v noci svetla a to byla zem. Ja byl prvni.

Jsem o tom presveédcéen. Nikdo nesmi

mit tu Cest, jen ja. Chci dosahnout jesté

velké slavy pro své nejmilostivéjsi pa-
novniky a pro slavu Bozi.

(Hrom, nalomeni stozaru, praskot sto-

zaru, hudbou vyvrcholeni boufe a Colo-

novy vize)27)

Miluvil-li autor o spolecném dile horouciho ko-
lektivu, bylo to bezpochyby namisté. V reiii Jo-
sefa Bezdicka uvedlo Kozik(v rozhlasovy epos
Brno 12. 4. 1934 a brzy nato v reprize 30. 5.
1934 s Josefem Skfivanem v titulni roli. Hru po-
zdéji uvedla Praha a Bezdicek tu svéfil titulni roli
Eduardu Kohoutovi. Vsecka tato vysilani byla sa-

mozrejmé priméa, nahravku pofidil Josef Bezdi-
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¢ek az v roce 1948 (s Jifim Pravdou, tehdy éle-
nem Realistického divadla) v Praze.

Rozhlasova hra se stala prubitrskym kame-
nem rozhlasovosti pro celou slovesnou oblast.
Prihéh o Kolumbovi byl na |éta jejim vykonem
gpickovym.

SEBEUVEDOMOVANI ROZHLASU

Tricata |éta jsou obdobim sebeuvédomovani
rozhlasu. Chapani jeho mezi a hlavné objevovani
jeho moznosti. Toto rozpéti zkoumaji rlzné
osoby, z rozdilnych podnétd a na zakladé odlis-
nych vychodisek.

Tak je tu nabizené srovnani s filmem, k némuz
se (slovné!) jaksi prihlasit i Kares. V roce 1930
o ném pfemysleji nejméné tfi tvirci: Vaclav Rit
v Praze se obraci k teoretickym studiim o filmu
(napf. Balaszovym), Dalibor Chalupa v Brné stu-
duje odkazy avantgardnich vrstevnikl na sméfo-
vani umélecké meoderny, véetné filmu, Josef Bez-
dicek v Bratislavé zpracovava divacké zazitky z né-
mych filmi. Tak se zacina formovat veédoma stri-
hové-montazni rozhlasova metoda. Bez ohledu na
zatim primitivnl mozZnosti jeji realizace vznika tu
vlastné rozhlasové asobity vyrazovy postup.

Ostfe uvaZuji o soucasnem stavu a nevyuZi-
tych (i neuveédomeéle, jen bezdécné vyuzivanych)
moznostech Teige i Vaclavek. ,Rozhlas jen v né-
kterych a pomérné malych swych pracovnich po-
lich,” pise Jifi Fregjka, .mZe dostoupnouti wyse
skutecného produktivniho uméni. Muze se tak
stati napf. v rozhlasovém divadle, které ma
opravdu moznosti viastniho a osobitého wyrazu.
Ale jiz oddéleni koncertni bude asi vzdy z 99 %
omezeno jen na uméni reprodukéni.“i9 Tudy
vede cesta Uvah v kruzich avantgardy moderniho
Ceského umeni.

Ale i praxe, divadelni inscenacni praxe, zpra-
covava nové myslenkové podnéty a hleda novy,
dobé pfiméfeny vyraz. Jakkoli v Brné se jevistni
vwhoje nesetkaly (a uz od Mahenovych divadel-
nich dob vzdy nesetkavaly) s divacky Uspésnym
ohlasem, prece jen za rezijni ¢innosti E. F. Buria-
na a Jinficha Honzla v Brné zlstala podnétna
stopa. Bylo jen prirozené, aby moderni sdélovaci
prostfedek - rozhlas -~ navazoval na vysledky
moderniho divadia.

A posléze se objevuji naméty rozhlasové kri-
tiky, které je moino proménit do praktickych di-

sledkl. V fadé Casopist i deniki se objevuji
nova kriticka jména: Mil. Havel (znamy pozdéji
pod vlastnim jméne‘m Jifi Hrbas jako kritik a re-
daktor filmovy), Bedfich Kosiner, Vaclav Rt
(svou doktorskou praci pfimo zakladatel rozhla-
sové teorie), Vaclav Sommer (od rozhlasowych
studentskych zadatk pres rozhlasovou kritiku
dosel na misto reziséra v prazském rozhlase),
Otga Srbova (provd. Spalova, pozdgji redaktorka
v prazské stanici) a posléze Jifi Valja. A to ne-
jsou vsichni. Vétsina jmenovanych prosla diva-
delnim seminarem profesora Vaclava Tilleho
a kromé kritiky se Casto dostala az k pfinosu
rozhlasové teorie. Kritické hlasy davaji ovéem
pracovnimu nasazeni ostruhy.

VSechny tyto vlivy se formuji zhruba v prvé
poloviné tficatych let a vyrazné prosakuji rozhla-
sovwymi zdmi. Vyvijeji tlak tymz smérem jako pfi-
klad brnénskeé rozhlasové tvorby a tomuto ataku
nelze dlouho odolévat. Praha zaéind absorbovat
brnénske podnéty od poloviny 30. let, tim spis,
ze zacinaji pUsobit i mladé a nové sily v jejich
vlastnich studifch: po Ocadlikovi také Disman,
Jares, Matousek, Rut, Cincibus, Kocourek, Praz-
sky a dalsi.14 A otadi se vyrazné také mysleni
doby. .Druha polovina tficatych let,* vzpomina
Alena Urbanova,?8) ,ostainé zaznamenala roz
mach umeni, veskeré kuitury vibec. Cosi do-
zralo, zabomySi polemiky utichaly, spoluodpo-
védnost za tvorbu narodni kultury pfevzali i dfi-
VEjSi bourlivaci. Pod tlakem nardstajiciho fa-
Sismu za hranicemi i doma probihalo néco jako
vSeobecna mobilizace tvlréich sil, tfeba i proti-
chuadnych. Bylo nutné stavét ochranny val kolem
kfehkych ohroZenych hodnot humanity, tole-
rance, citové kultury, kolem duchovniho odkazu
zeme, v niz jsme se narodili.” Spoluprace na za-
klade simuitanniho vysilani se prohlubuje nejen
s Brnem, v Praze se inscenuje nejen Colon, ale
i Puskin téhoz autora, obé hry pohostinsky rezi-
ruje brnénsky BezdiCek, vlivy a podnéty se proli-
naji, posiéze rozhlasovi tviirci z Brna prechazeji
do Prahy (Bezdicek, Fabianova, Héger, Chalupa,
Kozik).

Proces od rozhlasového prenosu k repor-
taznimu prenosu a dal k rozhlasové reportasi
z nejriznéjsich prostfedi, od tematického se-
fazeni programovych &isel pfes literarné-hu-
debni pasmo az k tematickému rozhlasovému
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pasmu (historickému, literarnimu, biografic-
kému, cestopisnému, védeckopopularnimu),
od hry se zvuky k rozhlasové hfe. To je vyvoj
rozhlasu k objevu viastnich prostfedku z pod-
nétdl a impulzl brnénské odbocky. Rozhlas se
zacal vnimat nikoli po boku divadla, ale po
boku filmu jako technicky zprostfedkované
sdéleni, které plsobi plynulym Fazenim zvuko-
vych zabérl (obrazl), skladanych do zamérme
cilené montaze.

Personalné dokumentuje tento wyvoj dr. Vac-
lav Sommer, na pocatku desetileti reportér v na-
rodopisném snimku z Velké a na jeho konct re-
Fisér praiského studia. Na pocatku Ucastnik ex-
perimentalni prace na konci vyuZiva zkusenosti
tohoto hledani a promita je do uz klasického
scénafe rozhlasové hry. Vaclav Sommer (nar.
1906, 11945)14) vedle Fady vynikajicich rezii do-
sahl $pickového (spéchu jako dramatizator
(scenarista) a rezisér hry podle knihy K. J. Be-
nese Uloupeny Zivot, premiéra byla 3. 3. 1938.
Dvojroli utonulé Sylvy a jeji zachranéné sestry
Martiny hrala Sylva Kleinova. (Part Sylvy by!
predtofen na falii do hudebni kulisy a Martinu
mluvila herecka zivé ve studiu.)

(Gramo: hudba, prvni dil.)
Martina: Sylvo, slySis mé?
Sylva (neskutecny hias):
Slyéim, Martino!
Sylvo, co si mam pocit? Mam tvij
prsten na své ruce. A jen ty vis, Ze ja

Martina:

nemam ani tuseni, jak se dostal na

muj prst.

Sylva: Ne ty. Tvé davna touha ti jej naviékla
na prst.

Martina: Syivo, vsichni ten prsten vidéli. Ne-

mam jiz odvahy se pfiznat. Ale nemam
ani odvahy vyslovit své jméno. Své
nové jméno. A pfece, Sylvo — mozna
7e mam i pravo na tvé jméno. Nad na-
3imi kolébkami otec metal los o nase
jméno. (...) Sylvo, neslysis meé? Zapfi-
saham té, odpovéz!

(Gramo: hudba zmizela).27)

Rozhlas uzZ si je védom svych moznosti a pro-
stfedkd, stal se konecné sam sebou.

BRNO ROZHLASOVOU INSPIRACI

Snazeni o profesionaini Groven rozhlasové
prace, o zvwyseni Uéinnosti pofadl a plsobivost
rozhlasového vysilani vibec vyvrcholilo ve sdé-
eni nejnaroénéjsim a vétdinou nejstrukturova-
négjsim - rozhlasové hre. Cely proces inspiro-
valo Brno. Bylo prazkumnikem, dilnou a progra-
matorem nowvych postupl, moderniho rozhlaso-
vého vyjadiovani. Rozhlas se v pIné mire zpro-
fesionalizoval, protoze pochopil, a zvladl své
moznosti. Zlomil ned(véru intelektudld, ziskal
nové kvalifikované sily a rozvinul moznosti
swych specifickych zanrQ: rozhlasové reportaze,
rozhlasového pasma a rozhlasové hry. Zasluhu
0 to ma brnénska odbocka Radiojournalu.

Tricata |éta byla zlatym vékem rozhlasu ve
svété i u nas. V nasi rozhlasové historii jsou
s nimi srovnatelna jen léta Sedesata, ktera byla
nazvana obdobim renesance rozhlasu. Shoda
mezi obojim rozhlasovwym desetiletim spociva ve
vynalézavosti rozhlasové tviréi prace a v social-
ni resonanci vysilani.

Spickové dilo 30. let, Colon, wyélo tiskem
1934. Bylo pronhlaseno za nejlepsi domaci hru.
Vysilano v zahrani€nich stanicich. Roku 1935 re-
prezentovalo nasi tvorbu v cyklu Nejlepsi rozhla-
sové hry svéta, 1938 hajilo barvy Ceskosloven-
ska na rozhlasovém festivalu v Bruselu. Ve hre
bylo zaniceni nejen moje, ale nas vsech, Dali-
bora Chalupy, Bezdicka, feditele Slavika. Bylo to
dilo kolektivu,” napsal Frantisek Kozik. ,Kdyz
jsem Colona psal, bylo mi Ctyfiadvacet let. Ve
hfe je zakleto nase lidské i rozhlasove miadi.“22)

Vina a vina

jméno a jméno
Cristobal Colén
Cristobal Colén
tisice tisicd vin

a jedno jediné jméno
0 némz zpiva ocean
Cristobal Colén2"
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