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technologickych prostfedki. Dalsim dllezitym tkolem
byle sledovani situace ve vyvoji odbavovacich systémi
{v nadem piipadé zejména systému Dalet). Ji jsem se
zmifioval o skuteénosti, Ze tyto systémy se postupné sta-
vaji systemy na spravu multimedidlnino obsahu, a stéle
vetsi diraz je kladen na tzv. metadata — to znamené na
Jdata o datech” tj. na popis uloZenych a vysilanych sou-

boril. Také tyto systémy tedy zadinaji integrovat stale vi-
ce funkci, které byly plvodné zajistovany jinymi nezavis-
lymi aplikacemi.

Névitéva IBC, byt vzhledem k rozsahu celé vystavy
vzdy pfedstavuje pondkud hekticke dny, opét umoznila
udélat si komplexngj$i obrazek o smérech, kterymi se
soucasné rozhlasove a televizni vysilani ubira.
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Josef Branzovsky

O featuru a pasmu

PhDr. Josef BranZovsky pracoval na pielomu let se-
dmdesatych a osmdesatych XX. stolet/ na srovnanich
Jvafi technické muzy*, Jeho hledani je v Archivu CRo za-
chovéno ve dvou strojopisech. Prvni z nich, Dv& tvafe
lechnické muzy, ma podtitul Studie o rozhlasu a jeho
vztahu k filmu i o misté obou v souboru déjovych uméni.
Datovan 1878-1980, ma 175 stran. Druhy strojopis je
mladsi a zachycuje novou, pozdéjsi fazi préce: je datovén
1978-1982 (Tri tvafe technické muzy — vztahy filmu, roz-
hlasu a TV a jejich misto v souboru déjovych uméni), ma
34 strany a obsahuje prvé dvé Kapitoly (I. Panorama ja-
ko prolog a lI. Svét vidény kamerou). Oba rukopisy zi-
staly torsem a jejich kenvolut doplfiuje oshova jako plan
prace, s datem 2. ledna 1981. Osnova pfedpoklada 20
kapitol ve tfech oddflech: A) Spoleéné zakiady |- VIIi., B)
Druhé var technické muzy (specifika rozhlasu) IX.— XV,
C) Zavéreéné rozhlédnuti XVI.- XX.

Prvni, stardi rukopis se v oddilu A sheduje s osnovou
¢isly 1.~ VIIl. a obsahuje kapitoly jako: Rozhlas a film.
Svét vidény kamerou. Svét snimany mikrofonem. Spojo-
vani zabérd. Prostor a pohyb v déjovych uménich. Cddil
C chybi. Z oddilu B je napséna prvni pétice kapitol s pe-
zménénym obsahem: X|. Kapitola {pivodné podle osnc-
vy Typy rozhlasovych kreaci: rozhlasove hry) obsahuje ji-
nou fatku pedle nazvu Rozhlasovy zabér a fenomén ne-
uréitosti. Tato kapitola zabira ve strojopise strany 153—
157, zbytek kapitoly {158-160) chybi. V nasledujici kapi-
tole XlIl., posledni zachovaného rukopisu, oznacené ve
shodé s osnovou Typologie rozhlasovych kreaci: feature,
je eliminace zamyéleného obsahu vysvétlena: ,Dva di-
vody nam brani zacit tento typologicky rozbor rozhlaso-
vou hrou: nepovaZzujeme ji za jedinou vicholnou rozhla-
sovou kreaci a vibec uZ ne za jedinou kreaci plvodni
a neodvozenou.”

X!l kapitola je tplna (o 15 stranach: sir. 161-175)
a obsahuje historicky vyvoj pasma ~ feature i vyvoj mys-
leni © ném s fadou pfikladll a odkazd. Tuto kapitolu pie-
tiskujeme s opravami pfeklept a v hranatych zavorkach
s pieklady partii, uvedenych v originale. Pieklady laska-
vé piipravili dr. Rostislav B&hal a Radim Kolek.

ih

....ein nur auf Klang und Rytmus gestelltes Hor-
spiel bildet sich nach anlichen Geselzen wie das
Lichtbild im visuellen.”
(...roznlasova hra, postavena jenom na zvuku
a rytmu vychazi z obdobnych zakont jako pfi vi-
sualnim vnimani fotografie.)
.Der Beamte am Verstéarker Gbernimmt dabei ei-
ne &hnliche Funktion wie der Filmoperateur.”
(Obsluha zesilovate pfi tom zastdva podobnou
tlohu jako promitaé filmu.)

. W. Bischoff, 1929

....the making of cinema-film has always been an
art closely allied to the making of radio-plays, ane
the two are drawing closer every day. When one
dones tu analyse the processes of making and of

receiving radio-plays and films, more and more
unsuspected similarities emerge...”
{..filmova tvorba byla vidy uménim blizkym tvor-
bé rozhlasovych her a jedno k druhému se piibli-
Zuje kaZzdym dnem. Kdyz ¢lovék analyzuje proces
tvorby a piijimani rozhlasovych her a filmu, obje-
vuje se vice a vice neofekavanych podrobnosti.)
Lence Sieveking, 1934

XIL. Typologie rozhlasovych kreaci: feature

Dva diivody nam brani zacil tento typologicky rozbor
rozhlasovou hrou: nepovaZujeme ji za jedinou vrcholhou
a rozhlasovou kreaci a vilbac uZ ne za Jedinou kreaci pu-
vodni a neodvozenou.

Jistéze rozhlasova hra po nejedné strance dominuje.
Jako tdtvar umélecky soustieduje kolem sebe nejlepsi au-
tory a t&&] se takika vyhradni pozornosti teoretické. Ale fe-
ature, rozhlasové pasmo, pfispéle nemensim podilem
k rozveji piivodnich rozhlasovych postupt a obohatilo
i samu rozhlasovou hru (napf. rozvinutim specifickych
moznosti vypravééského a vypravédsko-scénického sty-
lu). Takovy Norman Corwin, jehoZ nazyva Ernest Schna-
bel ,kralem feature®, anglicky feature z doby druhé svéto-
vé valky, hamburska povale¢na $kola (E. Schnabel, A. Eg-
gebrecht, P. Zahn, A. Andersch) — maji na rozvoji rozhla-
sovych vyrazovych prostfedkli neméné vyznamny podil
nez prosluli autofi rozhlasovych her, mezi néZ ostatné
véisinou také sami patii. A také u nas ukazuje pasmova
varba Chalupova, Bezditkova a KoZikova jak blizko k so-
bé& mély rozhlasova hra i rozhlasové pasmo a jak se obé
oblasti nejednou sjednoceovaly v jedné osohé.

A co se tyée plvodnosti a svébytnosti, tu bychom
méli bliZze spi§ k rozhlasovému pasmu neZ rozhlasové
hre. Je sice pravda, Ze vyvoj hry zacina uz r. 1924, ale
zat(na lapanim, jeZ se opira o lechniku hry divadelni.
Cim jinym je Hughestv ,Danger [Nebezpeéi] nez spe-
cifickou aplikaci divadelniho dialogu, ktery vyfazuje
optickou sloZku tim, Ze je situovan do tmy. A stejné cha-
raklerisiické, i kdyZz uZ dimysingjsi, je hledani situaci,
jeZ se projevuji pfevazné zvukem. Rozhlas trpél invazi
malérl ve studiu (Fleschovo ,Zauberei auf dem Sen-
der" [Kouzleni na vysilagi] ), vlakovych srazek (nevysi-
lana Gunoldova ,Belinzona"), lodnich ztroskotani (,Ma-
remoto” Germinata a Cusyho; Méhringova ,Boufe nad
Pacifikem®, odménéna v soutézi némeckého rozhlasu
1927). Pozdnim ohlasem katastrefismu je u nas Grme-
lav ,PoZdr opery” (1930). Charakteristickym rysem
téchto her je jednoducha zapletka nebo prosté rozvinu-
ti urCité zvukové situace. Rozhlasova hra nebyla zprvu
schopna zvladnout naroéné téma (stejné jako ostatné
pfed ni film) a zobrazovala jen jednoduché zvukové se
projevujici situace. ,Upiné vyloudeni optického je pro
aufora nejlézsim ofiskem”, pise Mohring. Tento zvuko-
vé-raportazni smér, jehoz nejvyraznéjsim predstavite-
fem byl berlinsky rezisér Alfred Braun, ktery trp&! kie-
tovitou snahou vyjadiit vie zvukem, pozdéji rozhlaso-
va teorie spi& zavrhovala (napf. H. Schwitzke) piehlize-
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jic jeho kladné podnéty: ty v nové podobé ozivajl v po-
slednich desitiletich.

7 druhé strany Zily rozhlasové dramatické Utvary
z Uprav scén i celych her divadelnich a doprovazely dia-
log primitivnim hiasatelem, kiety sdéloval, co nebylo vi-
dat. Jistd se uZ od konce dvacatych let naudili autofi
i dramaturgové rozlisovat divadelni a rozhlasové ztvarné-
ni tématu, naudili se ;myslet” v situacich, kde vizuain{ ak-
ce nehraje vyznamneu rofi (nemyslim tim jen vnitini dé-
nf, jez se nékdy povaZuje za jediné diistojné d&jisté roz-
hiasové hry), ale to jesté nevyhloubilo nepiekrocitelny
piikop mezi rozhlasem a divadiem. Vratime se jesté k té-
to dileZité otdzce, zatim jen konstatujme, Ze se nepfe-
staly vysilat Gpravy klasickych divadelnich her, aniz jsou
nutné pocifovany jako utvary rozhlasu cizi. Rozhlas se tu
soustieduje na jiné kvality ne# divadelni inscenace, aniz
pfi tom zboura celou stavbu hry, Upravena divadelni hra
— jako hotovy tvar, komponovany pro jiné médium - ne-
vyuZiva véech moznosti rozhlasu. Ale nemusf pfi tom byt
tak specializovanym tvarem, aby v rozhlase puscbila ci-
zorodd. Ostatné k nééemu podobniému doslo i ve filmu,
Napt. Olivieriv _Hamlet* (1947) nerozrusuje Shakespea-
rav text a i v inscenacl je az divadeln@ prosty nepfesta-
vaje pfitorn byt specificky filmovy. Jen do svého pubertal-
niho véku si nova technicka média myslela, Ze mohou
wudovat svij osobity svét jen tim, Ze zcela rozbouraji sta-
ré umalecke druhy.

S puvodnost a svébytnosti rozhlasové hry je to tedy
sporné. Naproti tomu se rozhlasové pasmo nemohio opi-
rat o zadnou hotovou predlohu &i vzor. Nebylo také zati-
seno nutnosti piimo pfedvadét souvisly d&j. Rodilo se
jednak ze snahy ozivit monologickou pfednasku, jednak
7 Usili vyivafet plynulé celky 2 pédicvych slavnostnich ve-
gert, mating, akademii,: jelichZ programem byval sled
uzavienych a samostainych ¢isel. | rozhlasovéipasmo se
muselo ucit rozhlasové vidét’, nadovedlo hned zvlad-
nout libovolné téma novymi prostfedky, ale jako plvodni
rozhlasovy Gtvar nebylo tolik zatdzovano osvobozovanim
s od oizich vivi.) A tak se uz v druhé poloviné dvaca-
tych let objevui pasmové utvary, ktaré zcela novym zpu-
sohem vyuZivaji ryze. rozhlasovych moznosti, Patffk nim
prvni verze pasma _Menschenddmmerung” [Soumrak
lidstva] F. W. Bischoffa a E. J. Engela z r. 1927. Autofi ji
oznaéyji jako Harfolge (termin Bischofflv) a komponuji
v ni obraz prvni svétové valky z osobitého vypravéni
v hlasech, z versd a hudby. Ocitujme Z ni nakolik dryvku:

Sprecher: Es geht Schiacht mit schwerem Gang.
Am Weichselfluss am Wasgenjoch.

Es folgen dumpf und schwer funf Paukenschlage, kurze
Pause, einblendet Trauermarsch, darauf:

Frauenstimme: Auf dem Felde der Ehre gefallen.

2. Stimme: Musketier Karl Spring.

3. Stimme: Wo?

2. Stimme: Marneschlacht. St. Quentin.

Pause, nur leise Trauermarsch.

3. Stimme: Gafreiter Jakob Hecht.

(... a stejnym postupem jména dalsich nékolika vojakd
riznych narodnosti)

Ejne Stimme: In der Champagne hesetzten wir nach er-
folgreichen Sprengungen wastlich von Souain die
Trichterrdnder. :

2. Stimme: Grosses Hauptquartier amtlich: In den Argo-
nen feindliche Graben genommen.

Chor: (leise} Hurrah!

3. Stimme: Agence Fourniere meldet aus Rom.@

A v 1. 1930 otiskuje F. W. Bischoff v rotence némec-
kého rozhlasu spolu s textern padsma Menschendamme-
rung” Sest tdemych bedd, v jejichZ zavéru fika:

Die Literatur bedeutet dem Rundfunk und seinen noch
gar nicht ausgeschopften akustischen Moglichkeiten
nichts anders als

geistig stoffliche Substanz,

die, in eine bestimmte Form verarbeitat, erst dann zu
hérmassiger Wirkung gelangt,

wenn sle ein funkischer Einfail zusammenschliesst.

Der funkische Einfall ist: :

Die Hérfolge als dialogischer Bericht,

in dessen Brennpunkten die Dichtung zu sprechen be-
ginnt. %) '

(169-70)

Srovnejme: o tfi desttileti pozdéji fika A. Andersch, Ze
je feature ,Montagekunst par excallence" [umani monta-
e par excellence] a jejf podstatou je ,making®, 1j. tvlréi
proces, jimz se pfevadi obsah v rozhiasoveu formu —a je
to totéz, co pozadoval Bischoff jako Lein funkischer Ein-
falf* [rozhlasovy napad)], ktery pfetvafi latku v rozhlasovy
tvar.

Jak jsme vidli v avodnich citagich, uvédomoval si
Bischoff dobie pfibuznost rozhlasu s filmem, ale pfistu-
poval k montaznfm mozZnostem rozhlasu s inspiraci spis
literarni. V Anglii naproti tomu vyzraval v téZe dobé smér,
ktery se inspiroval montaznimi metodami mnohem radi-
kalngji. Jeho vyraznym ptedstavitelem byl Lance Sieve-
king. (Jeho vyrok o tizkeé pifbuznosti rozhlasové hry a fil-
mu jsme uZ take citovali) Sievekingtv posto] vyplyva
7 toho, #e byl silnd ovlivnén teoretiky sovétské filmove
gkoly, zejména Pudovkinem. Ve svych hrach, ctidténych
v knize , The Stuff of Radio" [Rozhlasova latkal pouZiva
nejednou i jeho koncepce _asového detailu* [Time-Clo-
se-Up], ti. zpomalenl. A ve stati , Theory and Experience”
[Teorie a zkuSenost] v ivodu té¥e knihy se Pudovkina
nejednou dovolava.

Typicky montaznl strukturu ma ,Kaleidoscope |
(1928) i o rok mladsi Kaleidoscope II*. Byl to ,rytmus zo-
brazujic( Zivat Zeny od kolébky ke hrobu montaZi kratkych
dialogowych dryvki, hudby, choru a dvou nadeptavacl
dobrého viivu' a ,Spatného vlivu'. Podobnou ryze mon-
1azni strukturu ma i Intimate Snapshots® [Davérny sni-
mek] (1929). Tento _radiodramaticky experiment” je ram-
covan jako spor miadého a starého muze v Klubu. Mlady

muz vidi Zivot jen jako jednotvarne opakovani mechanic-

o

kych Ukond, frazi a doklada svilj nazor vclonénymi epi-

sodkami z metra, ze Skoly, z redakce. Prostiedi skoly je
tu predstaveno uklizetkou pani Trimbtovou: slysime, jak
to&] vodu, drhne podlahy, plisni dévce, které uklouzna na
mokré podlaze, jak vede s kuchafem béZny rozhovor
o zdravi: z udeben zazniva jednotvarné cvideni na Klavir,
hiuk datf atd. Dojem jednotvarnosti neni vyvolan jen jed-
norazovym piedvedenim scének, ale tim, Ze se scénky
opakuji, prolinafi, opakovani se ruznymi Zplisoby gradu-
je, nejvyraznéji v redakénich scénach, kde (i jinde) se
pouziva Sasového detailu, kde redaktor a jeho vedouc

" jednu pasai zpivaji, a kde se koné&i allegrem furiozem

a fortissimem sazecich strojd. V druhé gasti pofadu véak
pfevezme iniciativil Stary muz a vysila redaktora, aby na-
psal reportaz o vnitfnim Fivotd tychz lidi, ktery se ukaze
byt bohaty a neopakovatelny.

Jeden z tehdejsich recensentl oznaéil toto dilo jako
gachovovsky pibéh véednino Fivota, ale Sievekingova
ctizadost se nesla jinym smérem: zvladnout sloZité téma
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experimentaini rozhlasovou formeu. V Gvodu k Gryvku
z Kaleidescopu |l pise: ,Co bylo v prvnim Kaleidoskopu
nové, proniklo v prabéhu jednoho roku do vyjadiovacich
prostiedky rozhlasu“®). - A zkoumat experimentalna no-
vé moznosti rozhlasu, viasini jen jemu, to bylo cilem &in-
nosti Research Section, jejimz byl Sieveking pfednim &i-
nitelem.

Jisté by mohlo téma ,Intimate Snapshots® inspirovat
moderniho rozhlasového autora k zobrazeni &echovov-
sko-Capkovského ,obyéejného Zivota® (ten ostatné hez
pouZiti sloZité montazni techniky napsal S, Beckett v, All
that Fall” [VSechny padajici] v . 1957) — ale ani ,Kaleide-
skopy®, ani ,/ntimata Snapshots® nejsou viastné rozhla-
sovymi hrami, ale pasmy: stejné jako Marémoto, rozhla-
sové filmy 5 Alfreda Brauna atd. se teprve ugily abeceds
noveho média a vybiraly csnovu.

Z Research Section BBC vyrostlo | samostatné od-
déleni feature, Termin sam se zrodil v souvislosti s va-
nocnimi a novoroénimi programy, pro nés se hledala ori-
gindini farma (bylo if napf. také jakési panorama svéta ve
40 minutach). Tyto programy byly, jak piSe Felix Felton,
zviast zdlraznény, ,vypichnuty" jak v propagaénich no-
tickach, tak i pfimo ve vysitani. Koncovka ,d“ pak vypad-
la a termin byl - z nedostatku jingho oznaden( - brzy uzi-
van k oznageni podobnych pofadd vilbec, Slovo feature®
je samo o scbé& mnohovyznamné, znamena (s koncov-
kou s) rysy obliceje, stranku néteho, v americké anglisti-
né néco napadného, plitazlivého, v oblasti masovych
médii vyznamny ¢lanek v novindch, celovederni film.

O programech feature hovoii uz BBC-Year-Book
Zr1929;

WZVIastni pozornost je opét vénovana tomu, co bylo
nazvano featured Programmes — sloZené programy,
v nichZ se pouziva hudby a mluveného siova k vyvolani
nalady nebo pfedvddéni ideje. Rozhias Js pravddpodob-
né jeding medium, které miZe rozvadét myslenky tako-
vymi prostfedky a lze céekdvat, Ze vyvoj v tomto sméru
pfinese fadu dobrych programu se stéle rostoucimi moz-
nostmi.”

Felton hovofi o feature v kapitole nazvané ,Docu-
mentarfes, Toto oznagen( vystihuje zakladni rys produk-
ce featurl v 30. letech a obraZi se i v Gielgudovu rozli-
Seni ,Fealure deals with facts drama deals with fiction“©)
A dokumentarnost je druhou oblasti, kde se styka ang-
licka rozhlasova tvorba s filmem. Laurence Gilliam, dlou-
holety vedouc( odd&leni a pak redakce featury, byl ve své
praci silné ovlivnén rozvojem tehdejsiho anglického do-
kumentarniho filmu. Jeho ,Gale Warning' napf. zachycu-
je bez fabula¢nich prvki Zivot pobfeZni meteorologicks
sluzby, varujici pfed boufemi a vichficemi. Podobny na-
mét ma i Cotellove , We Saw the Vacant Sea” [Vid3li jsme
volné mofe] ligiel jeden den v Zivotd pobfeini stanice.
Jindy ovSem pouZivaly featury i umalé fabulizace. Tak
tfeba feature zachycujici cestu pestovniho listku z lon-
dynskéhe Eustonu na Orkneye je vyrazné fabulovana: na
vEasnem pfichodu listku zavisi lidsky Zivot. Redakee fea-
turu méla podvejnou dokumsntama-literarni tradici, zadi-
nala v ni fada velkych jmen anglické literatury, napt, Dy-
lan Thomas. Slavnou dobou anglické feature byla léta
druhé svétové valky (,The Secret Correspondence of Hit-
ler and Mussolini“ [Tajna korespondence mezi Hitlerem
a Mussclinim], ,The Story of D-Day* [Piibéh dne D]
L. Gilliama, B. G Bridsona ,Stalingrad®, ,East by North*
[Vychad na severu] — zasobovaci valka v Atlantiku a Get-
ne jiné.

Mentazni meteda (v podob jak jsme ji poznali u Bi-
schoffa i u Sievekinga) i dokumentarni zobrazeni fakti,

jeZ pracovalo rovnéz se skladanim, s montazi, nebyly
ovéem vyhradnim rysem anglické tvorby, vyplyvaly z cha-
rakteru nového média a tak se v té & oné mife, v té ¢i
ong podobé objevovaly i jinde. U nds ma napf, vyrazné
montazni charakter Bezditkiv ,Napoleon®, Kozikilv
«Cristobal Coldr a ,Boj se smrti (pasmo o Semmelwe-
issovi), Chalupovo pasmo ,Pravda vitézf: tam i v pasmu
o J. Resslovi pouZiva autor | dokumentarn prvky.

K dvojakosti termini  Hoérfolge/Harbild* a Hérbe-
richt’, rozhlasové pasme* na jedné a feature" na druhs
strané doslo po druhsé svétové valee, kdyz se do Evropy,
piedeviim do zdpadniho Némecka rozsifilo anglické
oznaceni ,feature®. Mestalo se tak proto, ze by kazdy
Z této dvojice tarminil oznadoval jinou véc, Naocpak, jak
anglicks, tak i némecke vymezeni 7) i nage chapanf roz-
hlasoveho pasma se shoduji v tom, Ze je tu hlavnim ry-
sem skladani (montaz) Uryvkli (zabérd) nejriznéjgiho
druhu a formy v jeden tematicky celek, &im7 se naméat
priblizuje G&innéji nez monologickym vykladam.,

Stevo feature nedékuje za své rozéiteni anj fomu, Ze
by bylo vystizngj$im oznadenim véci nez terminy dosa-
vadni. Naopak, oboji jsou mlhavé a rozplyvavé, necha-
rakterizuji Zanr jako tfeba pfiléhavé terminy ,reporiaz”,
~rozhlasova hra”, \Hérspiel* 8 O Bischoffova JHorfolye”
fika tfeba G. Eckert: ,Eine Folge zum Héren stallt letzten
Endes alles dar, was aus dam Lautsprecher zu uns
dringt.“ 9 A Wilmont Haacke varuje pfed cizim slovem fe-
ature a ztotoZfiuje se s argumentem, e se s tak nejas-
nym terminem neda nic podh, protoZe feature je viechno
mezi pouhou zpravou a basnickou rezhlasovou hrouy. 0

TaZeni proti starym nazviim nebylo taZenim proti ma-
lo piléhavému oznacen( ani nebylo motivovano tim, ze
by se vytvofila nova forma. Slo tu prosts o to, 7e stary typ
pasma zplanal. Princip sklddani celku ze zabari, ktery
prokazal svou integraéni silu jak v rozhlase, tak i ve filmu
se totiZ mizZe zvrhnout v hragkafstvi. Doglo k tomu na
sklonku tficatych let, kdy se pasmova tvorba siing roz-
rostla a rozbujelo se také toto mechanické skladani: bez
vy&sihe skladebného zdméru se shrnulo na jednu hro-
madu vie, co sa dalo k danému tématuy excerpovat. He-
inz Schwitzke nazyva tento typ vystizng ,Schatzkistiein-
Zusammenstellungen* — naskladani skfifiky pokladu.
Spravné vidi jeho hlavni chybu v tom, e mu chybéla pub-
licisticka vaseri objevovat zavaZnou tematiku a pfenaset
poznani ¢i emoca na posluchage. Tohoto druhu byla na-
pf. U nds fada pasem o krajich, méstech apod. Autofi
hamburské Skoly, ktefi poznavall novou tvaf svéta v co-
stopisnych pasmech (Schnabel ,Das grosse Tam-Tam"
[Velky tam-tam], Zahn ,Londor# [Londyn]), ktefi objevo-
vali rozpory scuéasné spolegnosti (Andersch ,Dar Tod
des James Dean® {Smrt Jamese Deana), ,/n der Nacht
der Giraffe” [V noci Zirafy] ~ nastup gaulisttt), ktefi kresii-
li svoje utopie budouciho svéta (Eggebrecht ,Was wire
wann.”[Co by bylo kdyby.]) — se nemohli spakojit se sta-
rym terminem, jenZ jim byl ztdlesnénim akademické
osvély. Nic na tom neménila skuteénost, Ze na principu
skiadani samém setrvali, napinili jej jen novym duchem.
Poucneé je, Ze se uz v tficdtych letech vynofil novy druh,
¢l epi§ nova cdrlida pasma: zadatkem 30. let v Berling
pod nazvem ,Aufriss“ (naért, nastin) a za vedeni Haralda
Brauna, u nds v poloviné 30. let z iniclativy dr. Vaclava
Ruta pod nazvem pfednaskova montaz®, pozdéji pfed-
naskove pasmo®. To nové, co oba typy piinasely, bylo
podstatne rozsifeni o latky sou¢asné i historicks, tach-
nicke &i technologicks a pfirodovédecks. Braunty spolu-
pracovnik Joch en Klepper oznadil Aufriss jako ,das jiing-
ste Kind der didaktischen Dichtung®'" Oba terminy brzy



DOKUMENTY

TEEEm 63

zanikly, ,Aufriss” i pfedndskova maontaz rozsifily spis te-
rén pasma, havazaly na dfivéjsi kladné podnéty, chybéla
jim véak vyrazna dokumentarni a publicisticka stranka,
kterou pravé pozdé&ji do Evropy pronikl anglicky featu-
re.12)

Neomezené moznosti kembinaéni, jeZ nabizi princip
montovani zanrové a stylové zcela protichldnych prvkd,
je zdrojem Cetnych nedorozumeéni a ukvapenych soudd.
Pisni soudcové se divaji na feature oima Skolenyma na
literatufe a odsuzuji jeho bezbfehost, sahajici od zpravy
aZ ke hfe, nebo (jako L. Kapeller) mu pfiznavaji jen Uzce
vymezenc funkci ,pfiblizovat védéni jako proZitek, hiavné
ve skolskam rozhlase", nebot ,feature neni Zadna kom-
pozice, ale mixtum compositum [pestra smés]*. Na dru-
hé strané dava rozhlasova praxe témto kritickym vytkam
bezdéky za pravdu iim, Ze se opaji pouhym skladanim,
Sirokym vybérem, stfidanim hlasll a nechdpe, Ze jsou ty-
to prostiedky — v dosavadni praxi publicistiky i uméni no-
vé a neobvyklé — jen nastrojem k vytvafeni kompozice
stejnd zdvazné a promyslené jako vSude jinde. MoZnost
kemponovat sloZité a pestfe se chape jako povinnost
komponovat slozité a peste, jednoduché je chapano ja-
ko ménécenné a jedna z pochybnych pougek pro zaga-
teéniky i pokrogilé tvrdi, Ze ma pasmo pracovat hejméné
se tfemi hlasy. NuZe, v extrémnim pfipadé nemusi pas-
mo nasadit Zadny hlas, mUze vyuzit jen ostatnich zvuke-
vych slozek (zvuku, hudby}. A docela mu miize postacit
hlas jediny. Na ném je zaloZen prosluly Camus(v feature
JPafiz miét', rafinovand prosté vidéni okupace Pafize
o&ima bukinisty, vypravéni pferusované ¢i dokreslované
zvuky masta. Atmosféie porobané metropole je tato ticha
poloha ztvarnéni tématu nejadekvatngjsi. A konetné je
takovym prajednoduchym stiidanim feature Petera Leon-
harda Brauna ,Hyeny", ,Plddoyer fir ein verachtetes
Raubtier [Obhajoba opovrhované Selmy], sugestivni li-
geni noéhiho Zivota v africké stepi, které nazyva Casopis
Kirche und Rundfunk svétovou premiérou pro zoologic-
kou védu, ale pfedevsim symfonii africké noci hrozivé
(unheimlich) poutajici krdsy. Fealure se vysilal ve viech
svétadilach, a pfece jsou tu zachyceny plastickym — ale
spi§ vécnym — slovem a stereofonnimi zvuky jen tfi epi-
sody z nelitostného boje o Zivot v tanzanijském krateru
Ngorongoro: noéni ustvani kopytnika Gnu a Zranice hyen,
ranni siesta hyeny ,Lilli* s ndsledujicim ulovenim mladé-
te, jez se jeho matka marné snaZi ubranit, a konetné
stietnuti hyen a Iva nad kofisti, Siia tohoto featuru nenf
v jeho forma, ale v Gizasné dokumentarnosti jak zvuku,
snimaného &tyfmi mikrofony, tak i slova, za nimiZ se tajf
dlouhd pozorovani zvykl i psychologie zvifat. 22 noci na-
tadeli autor a technik — sougasné i fidi¢ — v liduprazdné
divociné riskujice Zivoty, protoZe se hnali tmou spolu
s hyenami rychlostl 50— 60 km a mohli havarovat na ne-
rovhostech teréhu. Podnét k ,Hyenam® dala dlouholeta
pozorovani holandského zoologa Kruuka, ktery rehabili-
toval tato zvifata, pokladana diive za pfiZivhiky na cizi
kofisti, Feature si vyZadalo téz zcologické oddéleni ox-
fordské university pro jeji jedineény a akusticky brilantni
zvukovy material. Toto vechno ukazuje, jaké vahy muze
nabyt rozhlas, a to pfedavsim v oblasti dokumentarniho
stereofonniho feature. Takové zébéry nebylo mozné pofi-
dit ve tmé jinak neZ mikrofonem. Jsou tedy oblasti, kde
miize rozhlas s televizi (spésné soutdZit nebo ji i predgit.
Snad bude jesté zajimavé poznamenat, Ze naklady ces-
ty hradilo spoleéné pét zdpadonémeckych rozhlasd
a rozhlas holandsky a &vycarsky. Slo jisté o téma jedi-
neéné, ale jen v jedineénosti, byt i ne tak grandidézni, ma-
7e feature naplfiovat své posiani. | u nas jsou zékouti pfi-

rody i spole¢nosti, je2 by byio mozZno objevit cestou zvu-
kového dokumentu, cestou sice pracnou, ale rentabilni.

Spojeni reportazniho zédbéru a doprovodného slova
byva nékdy klasifikovano jako nejnizéi forma pasma. Po-
hied na ,Hyeny” ukazuje na nesmyslnost tiidéni podle
uzce formalnich hledisek. Opakované dvojélenné sché-
ma muze vytvofit nejnizsi i nejvy8si typ pasma: vée zale-
Zi na hodnot& zabéru, hodnoté doprovodného sfova
a hodnoté jejich spojeni. A banalnim a nejniz§im typem
muZe byt i skfifika pokladil sebelépe vySperkovana. | slo-
Zitost musi mit promy$leny zamér a hlavné fad. Ukazuje
to nazomé feature St&pana Kloudka, Emila Peroutky
a lvo Fischera ,Pozor u tfeti koleje” (1962). Témalem tu
byly problémy nalkdadni Zelezni¢ni pfepravy. Pfirozenym
fabulaénim ramcem se stala cesta jednoho Zelezniéniho
vagénu s rudou z vychodniho Slovenska do Ostravy
a pak na Mostecko. Zakladnim prvkem byly reporidzni
rozhovory ha jednotlivych Zelezniénich stanicich. K nim
pfikemponoval Ivo Fischer pasmo epizodek uméle fabu-
lovanych, vyuZivajicich dokonce pohadkového prvku per-
sonifikace. Personifikovany Zelezniéni vagén VTR 426
964, zvany Veteran, tu bodrym lidovym ténem komentu-
je vdechny svizele cesly a navic zapfada dialogy s jinymi
slozkami Zelezniéniho provozu — s lokomotivou, narazni-
kem, koncovou lampou, se semaforem, klety odpovida
uliénickymi citaty z pisnicek Semaforu (To vSecko odnés
¢as, Véera nedéle byla atd.). Tak disparaini slozky se téz-
ko daly spojit konvenénim privodnim slovem nebo vy-
pravééem a tak tu svazovani dimysiné obstardvaji doho-
vory dispecerl, kiefi se ptaji po ocekdvaném nakladu.
Pravé koexistence tak rliznorodych prvkir vytvofila velmi
pusobivy celek odvazné kancepce, sloZity feature nejlep-
i znachy. Piirozena i uméla fabulizace byly vzdycky du-
leZitou slozkou pasmové struktury, nikoliv oviem slozkou
nezbytnou. Tak tfeba Corwintv ,,Radio-Primer* [Rozhla-
sovy slabikaf] (1941) pfibliZuje svét rozhlasu formou
abecednich hesel (anouncer, experts, filter atd.). Definer
s fadou vyprav&cl-vymezuje pojmy spis fejetonisticky
nez vécnd, v proze i ve verSich, za pomoci zpévu, kvar-
teta hlast, kratickych scének, stale s vyuZitim humoru ja-
ko na& Gel. ,Radio-Primeat” je dokladem, Ze se déa k po-
pularizaci poznatkl vyuZili i prvkl formy této oblasti tak
vzdalensé, jako je kabaret.

Vidéli jsme, Ze je zakladnim rysem pasma — feature
z libovolného mnoZstvi koordinovanych prvkl, nejméné
z prvku dvou (zejména z vypravétskeho slova a dalsi
zvukové slozky). Pfipomefme si v3ak, Ze kiicovym po-
jmem nebyla Anderschovi - i Bischoffovi — montaz, skia-
dani, ale ,making”, pfetvafeni obsahu ve formu, pfed
nimz nékdy ustupuje do pozadi i postup sklédani, které
je koneckoncll jen vn&jsi formou zivameni tématu, byt
i formou zakladni. Vyjimeéné mohou vznikat i feature,
které nebuduji na pietrzitosti, ale na souvislém slové, na
scénce. Takovou scénkou je napl. jedno z pasem cyklu
Frantika Jilka ,Ten &lovék je blazen® — ,Pani Fitchovéa
proti parnikim® (1966}, kidtka perfektni hra, fiktivni man-
Zelska hadka: po dvou stech let se s vynélezcem parni-
ku Fitchem pfe jeho Zena, ktera platila za svéarlivou, pro-
toZe nepfala muZovu vyndlezectvi, jeZ rozvratilo jejich
manZzelstvi. Vétsina Jilkovych ,blaznt* je psana formou
montaZni a stejn& tak mohl byt koncipovan i feature o Fit-
chovi, forma héadky je jen jinou formou organizace popu-
larné-veédeckého materidlu. | kdyZ je tu zachyceno i kus
lidského osudu, je jen pozadim a osnovou pro vyklad
fakt. Ackeliv je feature napsan se samoziejmosti, jez by
méla byt viastni kazdé rozhiasové hie, je to pfece jen
Utvar publicisticky, sluzebny. Oscilace mezi feature a hrou
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neni vzacna, je dana tim, Ze feature vyuziva i prvkl ume-
leckého stylu. Stejné tak je napf. na hranici mezi feature
— pasmem a hrou Kozikuv ,Bof se smrtf', Anderschiv fe-
ature , /n der Nacht de Giraffe".

Vyvstava nyni klféova otdzka: v Cem je viastné ona
Jmagie” skladani, ,magie" dvou nezbytnych prvki, a prog
je tedy pasmo po nejedné strdnce zékladni a nejucinnajsi
formou publicisticko-osvétovych pofadi? Psana publicisti-
ka ma k disposici jen jednostrunny néstroj: psané slovo. Ji-
st& to neni nastroj malo G&inny, nebyl jim dokonce ani ten-
krat, kdy jesté byl v malé mife podporovan obrazem, ilus-
traci, schématem atd. Nemél viak podmarniujici Ucinek Zi-
vého slova. To vladlo v rétorice, kterd ovSermn méla jen mi-
nimalni dosah sélu nebc malého prostranstvi. Rozhlasove
Zivé slovo v sobé ma vini pfimé reality, naléhavost a bez-
prostiadnost, neocmezenou $kalu hlasovych odsting. To
v3echno ovéem ma i monologicky slovni projev v rozhlase.
Ale zvlastni Zzivost rozhlasove fegi zplUsobuje, Ze se vytva-
fi neobyéejné pusobivy efekt kontrastu, kdyZ jen vedle se-
be poloZime dva rlizné hlasové projevy téhoz druhu. Psa-
n& publicistika tento efekt nezna: pro urcitou stinovost psa-
né Fedi v ni plisobi napf. stfidani vykladu a citatu celkem
matné jako dva fenomény v jedné roviné. Naproti tomu
v Zivé rozhlasové fedi Ize stavét do uginhych protikladd
rtizné hlasové individuality: autora-spikra-herce, rizné
druhy jazykového projevu: vyklad, impresi, dvahu, citat,
dokument, ver$ atd. Vechny tyto projevy jsou vyrazne in-
dividualizovany, vystupuji jako samostatné plsobici entlty,
jeZ spolu mohou korespondovat, kentrastovat, byt stavény
vedie sebe i proti sobé jako svébytné reality. Do stejné hry
mohou vstupovat i ostatni zvukové slozky vietn& hudby, ti-
cha. Mohou nejen podporovat Uginek slova, ale i plsobit
samostatnd, spolupracovat se slovem na tematické vy-
stavbé, vytvaret d&j, charakierizovat osoby, prostiedi, na-
vozovat atmosféru. Zase je tento efekt Zivosti a stfidani
nejnazornéji viditeiny na jednoduchych Utvarech jakymi
jsou Hyeny*, ,FafiZ miéf. Nebo na Gelové Marseillaise,
ktera r. 1949 oteviela nadi paAsmové tvorbé nové perspek-
tivy a mohla pinym pravem nést oznageni ,feature”, kdyby
byl byval tento termin tehdy u nas uz v obéhu. Slo o mo-
nologické vypravéni (Karel Hager) a jako druhy pol v ném
pfimo vystupovala rodici se, pak bojujici, vitézna a nako-
nec va&na revolugni hymna, nejprve ve siovni a pak v hu-
debnich a zpévnich podobéch.

Jednoduchy fenomén koexistence rlznoredych prv-
kil ma tedy v sobg potenciondiné silny dramatizujici na-
boj — pokud cviem jde o cilevédomé a ne mechanicke
skiadani — a ten je pfedpokladem Uéinnosti a zakladem
svébytnosti rozhlasového pasma.

Pouzfvali jsme zde obou oznageni feature® i ,pas-
mo*“. Jednak z divod( historickych — termin feature”
k nam pronika, dosti vahava, az v poslednich desitiletich,
jednak proto, Ze své opravnéni maji oba nazvy.V prvnich
letech, kdy vécny obsah nazvu feature" byl zamlZovan
tim, 7e se stal madou, bylo jako feature oznafovanc
Smahem vée, co mélo uréitou Uroven. V posledni dobé
viak plichdzeji zase ke cti i staré nazvy. Pouziva jich ved-
le terminu feature napf. videfisky rozhlas. A program mni-
chovského rozhlasu na rok 1981 ma sice oznaceni ,Hor-
bild und Feature", ale U jednotlivych pofadl se vyskytuje
tiikratl oznadeni , Hérbild® ,Reportage”, tyfikral ,Bericht’
[zprava, reportdZ] a jednetlivé neutralni charakteristiky
. Tagebuch® [denik], ,Reisenotizer’ [cestovni zéznamy]
a dokonce , Fauilleton. Neutralni oznacen( jako ,Reisata-
gebuch” ,Aprilové $kleby" apod. maji své cpravnéni jako
charakteristiky pro posluchage. Povédom{ typove prisius-
nosti miize byt jen intern{ zaleZitosti rozhlasovych tviircl

a nemusi se nosit na trh jako cznacenf pofadu. Ale zda
se, Ze v onocm mnichovském programu ustupuje feature
ze slavy trochu pfilis. Soudic podle charakteristik jsou né-
které Horbildy" pfece jenom featury“. Kde vdak mame
hledat spolehlivé kritérium? Tvrdl se nékdy, Ze je v mife
Jiterarnosti®, ,uméleckosti®. Ze feature pouziva umnéjsi-
ho jazyka a fabulizace, hlavné umélé. Ale fabulizace pou-
Zivd pasmo uz od svych zadatklt a dobra publicistika
pouzivala uz davno pfed vznikem rozhiasu vieho, co by-
lo viastni feci uméleckych dé&l, aniZ se tim stavala nebo
chtéla stat uménim. O nazorné a vyrazné rozvinuti téma-
tu vdemi dostupnymi prostiedky musi usilovat cha typy
pasma. Styl fedi, fabulizace a ostatni prostiedky jsou jen
vnéjsi formau. Na druhé strané nepostaéi samo o sobé
ani usili o dokumentarnost, v jehoZ znamenf se feature
zrodil. Musi k nému pfistoupit ona publicisticka vasen,
proces prevtélovani latky v rozhlasovy tvar co nejucin-
néjsi a nejudemnégjsi. Pasmo jde osvédéenymi cestami,
feature si hleda cesly nové, Feature hleda novy tvar -
i kdyZ ne umslecky — pasmo vyuziva zavedenych a tim
ovsem ) méné ucinnych postupl. Feature se lis od pas-
ma tak, jako se lisi ,Dejme tomu — andélt od tradiénich
vanocnich pofadi o lidech, ktefi pracuji, kdyz my slavi-
me, ,Pozor u ffeti koleje" od spojeni reportaznich zabérl
s b&Znym privodnim slovem na totéz téma, Gelova
Marseillajsa“ od b&znych oslavnych historickych pasem.
Feature zlstane vrcholoveu formou rozhlasové publicis-
tiky.*® Nepavinhou samoziejmé. Ne kazdy se mUZe stat
Gelem, Corwinem nebo Braunem, ale déla-li svou praci
poctivé a vécné bez literarnich” aspiraci, nemusi mit nik-
terak pocit, Ze se zabyva €innosti ménécennou. Jako
zboZi, které se chvali samo, nemusi byt feature pro po-
sluchace oznacen jako feature”.

Jezto je pasmo Utvarem hezbiehym a tim nejasnym
amihavym (G. Rentzsch oznaduje termin ,Hérfolge" jako
.Sammelbegriff' [Sammel = shérna]), kdyZ si neuvédo-
mime jeho jednoduchou podstatu, bude na misté rozlisit
dvad skupiny podle stupné integrace pouZitych zabéra.
Prvni z nich, sestavy, mitZeme vyloucit z viastni oblasti
pasmma: vyuzivaji jen techniky pasma, tj. sklddani (maga-
ziny, Kolotog, zpravedajska pasma atd.}). Plati to prede-
vifm o volnych sestavach. Tematické sestavy, 1. sestavy
na spole¢né téma (napf. literdmé-hudebni mating, jez vy-
sila Viden kaZdou nedéli o osmé hoding), mohou byt uz
integrovana ve skutetnd pasma, kdyZ se stanou soudas-
1 déjové struktury. Tak je napf. zadkladem pasma . Fis-
chera a J. Pokorného ,Pfigli jsme k vam na koledu
(1962) tematicka ,kolekce™ kolednickych podinkd, tj. re-
portaznich rozhovord s lidmi po celé republice. Pasmo,
dokonce featurového typu z téchto zabérl &ini aZ rdmco-
vy déj: za po€inky” putuie banda hercl a muzikantu
a vlasini klima pofadu tu vytvaii pravé ono vtipné puto-
vani, takze jde o pasmo s integrovanym déjem. Ale inte-
grace déjem nebo Ustfednim tématem je jen pfedpokla-
dem dobrého dila. Z pasem rozvijejicich Ustfednl téma
nebo d&j bychom mohli sestavit $kalu od vytvorll nicot-
nych az po dila vrcholnd, Kritérium je tu, opakujme to
znovu, objeveni tématu, publicisticka vasef pfi pfevtélo-
vani atky v rozhlasovy tvar.

Lépe po mém soudu orientuje typologie podle pouZi-
ych postupl (jiz je ovEem nutne spojovat s kvalitativnim
hodnhocenim), Zhruba miZeme rozliSovat 1. montazni,
2. vypravécsky a 3. scénicky typ pasma (1. vétsina pa-
sem Corwinovych, 2. Gel, P. L. Braun, 3. Pan/ Fitchova
proti parnikim). Podrobnéjsi typologii budeme sledovat
pii rozboru rozhlasovych her, nebot, jak se ukaze, roz-
hlasova hra i padsmo pouzivaji tychz faormalnich postupil.
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Poznamky:

1) Jak rozhlas rozbijel strukturu uzavienych ukazek
a vytvafel novy Gtvar — literamf pasmo i jiné druhy pasma
- 0 tom hovofil Dalibor Chalupa na rozhlasové konferenci
v Trentianskych Teplicich, viz napf ve shorniku ,Ceské
rozhlasové pasmo" ha str. 483-6.

Hiasatel:  Jde bitva &Zky pochodem

Krvavou fekou pod vahadlem jha.

Nasleduje pét tézkych tder(i na buben, kratka pauza,

v podkresu tlumeny smuteéni pochod, na to:

Zensky hlas: Padl na poli cti.

2. hlas: Strelec Karl Spting.

3. hlas: Kde?

2. hlas: Bitva na Marné. St. Quentin.

Pauza. Jen tichy smutedni pochod,

3. hlas: Svobodnik Jakob Hecht,

(... a stejnym postupem jména daldich nékolika vojakn

riiznych narodnosti)

Hias: Co nového?

i. hlas: V Champagni jsme po
tispésnych ztecich zapadné od
Soudinu obsadili okraje
pralomu,

2. hias: Ufedni zpréva hlavnihio stanu:
V' Argonech byly dobyty
nepfiatelsié zakopy.

Sbor (Humené): Hurd!

3. hlas: Agentura Fourniere hldsf
z Rima,

3) Literatura neznamena pro rozhlas a jeho zdaleka jesta
nevyCerpang akustické moZnosti nic jingho, nez
duchovné latkovou substanci, ktera, zpracovana do
uréitého tvaru, dosahne poslechového a&inku teprve,
kdyZ se spoji s néjakym rozhlasovym napadem.
Rozhlasovy napad je:

Pasmo jako dialogizované sdéleni, z jehoz ohniska
zagina promlouvat smyslenka.

4) In the year that elapse a much that had been new in the
first Kaleidoscope had become absorbed into the
technique of the medium as a whole.

5) V leningradském rozhlase se vysilaly ,radiofilmy" jiného
druhts: jako scénické nikoliv pfevazné zvukové, ale
montazni dtvary. V éfe boje proti farmalismu zanikly.
Viz o tom T. Maréenko, Radiotéatr, Moskva 1970

6) Feature pracuje s fakty, hra s fikef

7) Fritz Northardt:

Unter ainer Hdrfolge versteht man gemeinhin eine
Sendeeinheit, die sich aus einer Reihe koordinierter
Einzelnteile zusammensetzl.., eine dramatische Szene
kann neben einem epischen Bericht stehen, aine
musikalische Einlage kann in Milieugebundene
Gerdusche eingebettet werden. [Fod pojmem pasma se
obecné rozum( vysilacl jednotka, kterd se skléda z fady
koordinovanych jednotlivych dild... dramaticka scénka
muze stat vedle epického sdéleni, vzdélavaci rozhovor
muiZe nasledovat po lyrické impresi, hudebni vieZka mliZze
byt vpojena do ruchu, vazaného na prostiedi.} (1933,
RuH/316)

Val Gielgud:

The word feature is used by the EBC to describe those
broadeasts which mingle narration, interviews, recording

of speech and sound and dramatic recanstructions, for
the purpose of presenting a theme or story dramatizally.
[Slavo feature je v BBC uZivano pro oznageni takového
vysilani, kleré misi vypravéni, rozhovor, zaznam
promluvy, zvuk a hranou rekonstrukei za Géelem
dramatické prezentace tématu.] (1957, British Radio
Drama 1926~19586, str. 99)

A koneéné novéji K. Koszyk - K. H. Pruys 1970

Es ist lebendiger als die Nachricht, informativer als der
Kommenlar und grindlicher in Recherche und Aussage
als Reporlage oder Intarview. Es vereint in sich Elemente
dieser genannten Funkformen und nimmt auch
Stiflelemente des Hérspiels (Scenen und Dialoge) und
der Musik (Auflockerung oder akustische Illustration des
gesprochenen Wortes) in sich. [Je Zivéjsi neZ zprava,
informativngjsi nez komentaf a zeviubnéjsi v redersi

a vypoveédi heZ reportaz &i interview. Spojuje v sobé
prvky téchto jmencvanych rozhlasovych forem a piejima
I prvky rozhlasové hry (scénky a dialogy) a hudby
(odlehéeni nebo zvukova ilustrace Fegeného slova)].
(Wérterbuch zur Publicistik, str. 100)

8) Poznamka editora (pro zajimavast): V Hledani

rozhlasovosti (Praha, 1990) poznamenava BranZovsky,
Ze ,némecky teoretik Heissenbiitte! definoval rozhlasovou
hru Hérspiel jako , Spiel mit dem Hérbaren’, hru se

vsim slysitelnym, ale myslel tim nejen na viastni
rozhlasovou hiu, ale i na feature®

9) Eckerl: Vyznéni poslechu znazoriuje kenec konci jenom

to, co k nam doléha z reproduktoru. Eckert: RuH
196061, str. 110

10) Haacke RuH 1951, str. 437
11) nejmladéi ditko didaktického basnictvi
12) K Aufrissu viz stat Haralda Brauna ,Gesichfe des

Hérspiels' [Tvafe rozhlasové hry], RuF 1959/72— &

a Kleppertliv Elanek ,Die Schule des Rundfunks” [Skola
rozhlasu], Die Literatur 1934 (77- 82, srpen.) Vaclav Rt
luto stat uvadi v seznamu literatury své disertacni prace
.Divadio a rozhlas” a z textu vyplyva, Ze Aufriss znal

a navazoval na néj,

13) Syslemalizujici kancepce, kieré rozlisuji mezi pasmem

publicistickym a uméleckym (napf. Rudelf Lesndk:
pasmo epické, jehaz odridou je i kabaret, basnické
pasmo, dramatické pasmo Zivotopisné, historické aj.)
nejsou dost pritkazné. V basnickém pasmu, kabarety
ap. mohou byt uméleckymi dily jednotliva &isla, nikoliv
pasmo jako celek, které ma funkei sluZebnou:
vzdélavaci, osvétovou, zabavni atd. Podobné neni
uméleckym dilem koncert nebo slavnostni veder
literarné hudebni, aé se sklada ze samych umaleckych
dél. Tento typ pasma by se mohl stat umaleckym
dilem, jen kdyby se uvadéna é&isla néjak rozplynula

v celkové umélecké koncepci, sestoupila z dominantni
funkce na podfizenou, jako je tomu napf. pfi pavecké
soutézi v Mistrech psveich norimberskych®. Ponékud
jinak je tomu u tzv. dramatickych pasem®, & viibec
pasem, Kterd pracuji s déjem, ktery je zakladni sloFkou
i v rozhlasové hie, Tu je uréita pfibuznest pfirozena,
muZe dochézet i k oscilaci mezi ob&ma typy, tedy mezi
uménim a publicistikou, jak jsem se u# zminil. Pfesto
vak nebudeme pfilis vahat a oznadime Kozikova
Cristobala Coléna za rozhlasovou hru a dilko 7 teze
doby ,Boj se smrti” za feature & pasmo; v prvém
planu je zde totiz chjev a jeho realizace a a? v druhém
osobnost objevitele. Zhruba (coZ je vZdycky vadou
heslovitych formulek) charakterizoval tento rozdil

E. Wickert, kdyz fekl, Ze se ma pasmo k rozhlasave
hfe jako biografie Marie Stuartovny k dramatu o ni,
(.Das klene Hérspielbuch®, Betlin 1960)
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DOKUMENTY

Stanislav Kozak

V roce 2000 vysel v bechyriském Méstském zpravodaji &. 5 me-
dailon o Stanislavu Kozakovi, hlasateli ceského rozhlasu, zna-
mému hlavné v obdobi Prazského povstédni 1945, kde bylo mno-
ho ,bilych mist”. Diky paniTupé z Bechyné se ozvala pani Hele-
na Kozdkovs, vdova po S. Kozdkovi s doplriujicimi informacemi
(ohlas zvefejnén v ¢. 5/20017).

Po Stanislavu Kozakovi se zachoval denik, kam si
petlivé zapisoval dénf z rusnych dni Prazského povsla-
ni:

,Pondéli 7. kvétna 1945 Brzo rano jsme odedli do roz-
hlasu, kde jsme se dohovofili o Husové sboru. Vzali jsme
sl gramodesky a nékteré pfistroje, ihned jsme zahajili
prace pod vedenim ing. Jelinka, zabavili jsme auto, vozi-
li z rozhlasu vse petfebné, plivedli pisarky pro psani na
slroji. Zavolal jsem Mancala, ten piisel, Disman take.
Egem organizoval s davéaty zdsobovani a Simandl zase
obranu. Taméjsi faraf nam dal k dispozici v8echny mist-
nosti, pfidalo se k nam nékolik technikl a Gfedniki,
zkratka v Husové shoru pracoval kazdy, kdo mé{ ruce...
Vysilali jsme na kuru, pozdéji pfi ostielovani z krytu, do-
konala spoluprace asi 35 lidf ...*

Utery 8. kvstna 1945 Strach, aby nam nerozbili stani-
ci, ostielovani. Veger pfisel dr. Storkan hlasatel. UZ jsem
namohl témaf mluvit.

Stfeda 9. kvétna 1945 Ve 4.15 hod. soukroma zpra-
va, kterou jsem dostal z Vokovic! Sovétské tanky v Pra-
ze! ... S kolegou Man¢alem jsme ohlasili s plnym zado-
stiuginénim kapitulaci Némecka, vitézny vstup Rudé ar-
méady. Vecer v 19. hod. jsme odevzdali vedeni rozhlasu
do staré budovy. V Husové sboru zakonéil Mangal, ve

F. K. Zeman

Anna Hostomska
1 28. biezna 1995 (k 10. vyroci amrti)

Stalinové tiidé jsem odevzdal program ja ... v&ichni vydr-
zeli do krajnosti, nikdo nezklamal, protoZe v&Til a nepodi-
tal, co to vynesel

Ve zpravodaji z minulého roku bylo uvedeno, ze ,od-
platou” za hrdinstvi bylo Kozakavo propusténi z rozhlasu
i zdkaz pobytu v Praze (21. 2, 1948).

V r. 1946 uzaviel Kozak své prvnf manzelstvi, se Ze-
nou odesel do Telée, mél dvé déti, dceru Evu a syna Pay-
la.V r. 1954 si vzal k sob& maminku, o kterou se vzorné
staral az do jeji smrti (asi v r. 1963).

Po nékolika ,tvrdych" zaméstnanich pracoval v n. p.
Interier; jako zaméstnanec tohoto podniku mohl v druhé
poloving Sedesatych let presidlit do Prahy, ovéem bez
naroku na byt. Pomohli mu pfibuzni, ktefi mu poskytii je-
den pokoj. To uZ byl rozvedeny a na setkanich s byvaly-
mi spolupracovniky poznal svou druhou Zenu Helenu,
ktera v dobé povstani poméhala se svou sestrou party-
zanum. Nosily jim pfi némeckém ostfelovani jidlo na Ok
Sanské hibitovy. V dubnu 1971 se s ni oZenil.

Svému pfiteli Janu Wenigovi S. Kozak fekl: ,Vis, na
to, Ze Clovék délal spolu kousek historie, na to je hrdy. Ale
je 1o snad kus pochopitelng lidské hrdosti. Opravdu, jen
pro ten jediny den stélo za to Zit."

Po tézké nemoci zemiel 23. 5. 1981.

Pretiskujeme text napsany pied 70 lety

V abecednim pofadku pracovnikl rozhlasu vyznamenanych éestnym uznanim vedlo by jméno Anny Hostomské
k opdtovné tvaze o funkci zabavy, pestrosti a humoru v rozhlasovych pofadech. Ackoli uz nikoho nenapadne, Ze by

dence nasich posiuchacll a kterd leZf na srdci také pfemnoha pracovnikim rozhlasu jako velké starost. Zdabavns
pofady, smisené programy $tastného a oblibeného typu Hodinek dobré pohody”, kabarety, operety a thematicka
pésma vedle zabavné hudby a hudby tanecn/ jsou v podstalé hlavni rekreacnf sioZky rozhlasového programu, po
kterych se ZAdd, aby svou pfistupnosti a lidovost/ byly jakousi tlevou z lnavy Zivota v dnesni dobé az pfili pilns-
ho a vyéerpavajiciho. Ma v nich byt kiid, radost, pohoda, dsmév | smich, dobrd ndlada i humor. Zatim co hudba sa-
ma jako vazny programovy typ je oborem ryziho umeéni a vysoké, feknéme naroéné krasy, zatim co pfedndéka ne-
bo naukové pasmo, svym zpusobem | reportaZ maji seviené téma sméiujici k pouceni a odpovédi na urdits dané
a pevné otazky, zatim co zpravodajstv/ ma svou latku a svij fad, rozhlasovd propagace své jasné Ukoly a poslari,
mé obor rozhlasové rekreace, zabavy, oblast tak rozlehlou a neohranicenou a neurcitelnou, Ze je vytvaren/s tohoto
programu skuteéné jednim z nejtéZsich rozhlasovych ukolt vibec. A pfi tom jsme si velmi dobfe védomi, Ze | tady
mé rozhlas odpovédnost za droveli vieho toho, co se skryvd v pojmu zdbavy, lidovosti, humoru, Nebudeme oviem
tento ndmét znovu probirat a rozkirat, protoZe pocit, Ze v ndzoru na rozhlasovy zabavny program nedospéjeme nij-
kdy naprosté jasnosti a dohody, a viastni védomi o tom, Ze délame co jen je v lidskych silach, aby tento programo-
vy obor byl programem dobrym, je to jeding, co za dlouhd léla diskusi o zabavném rozhlasovém programu zistava
nad veskeru pochybhost.

A pravé pro ¢innost Anny Hostomské, rozhlasové re-  nemohla se vénoval studiu na umélecko-primyslove

ferentky smisenych a zabavnych pofad, je usili délat do-
bry program pfiznacnym a vyraznym rysem. Anna Ho-
stomska, jejimZ domovem je Pelhfimov, dospéla ke své
programové funkei cestou dikladného a mnohostranné-
ho pozndvani rozhlasové prace a rozhlasové praxe, pfi
tem? jeji obecné i odborné vzdélani je ji znamenitou po-
moci. Po studiich gymnasia a obchodni akademie, kdyZ

gkole, odesla do Lyonu ve Francii, kde pokracovala ve
studiich a po navralu do Prahy se stala v srpnu 1929
Ufednici hudebniho odboru Cs. rozhlasu. Jeji laska
k hudbé péstovana otcem A. Hostomské, vrchnim soud-
nim radou a vyznaénym vefejnym pracovnikem pelhii-
movskym, spojovala se s laskou ke kniham, kterou zdé-
dila po své malce, byvalé ugitelce. Pfi své Ufednické dra-



