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ty. V prabéhu delsiho éasového obdobi se pak mohou
soustfedit na naroény, vrstevnaly a neuspéchany fea-
ture bez tlaku termind a vysilacich &astl. Je jisté, Ze ten-
to systém v dokumentami tvorb& nemUZe pfevazit, ale

néktera témata si o tento pfistup doslova fikaji. Doku-
ment se pak neodehrava jen v €ase minulém, ale mize
se stat autentickym svédectvim vyvoje nékterych lid-
skych osudil, mist a udalosti.

Néekolik poznamek k Feature Workshopu 2009

MgA. Jiii Hrase

Textovy zaznam Workshopu klade otazky po zafaze-
ni pofadu do kategotif a po charakteristice zejména do-
kumentu a featuru. Tim se dotki chronické bolesti RE-
PORTu. Lze ji dokumentovat na nejvy3si ¢i snad nejné-
rocnéjsi, v kazdém piipadé casové nejrozsahlejsi kate-
goril. Jeji ndzvy prosly vyznamnym vyvojem. Jmenovala
se

v roce 2004 dokumentaristika

v roce 2005—2006 dokumentarni pofad a feature

v roce 2007-2009 dokument, feature, pasmo.

Zmény se dély se snahou, aby oznacené vice odra-
Zelo skuteény stav pfihlaenych pofadl a jejich oprav-
nénost k zafazeni do soutézni kategorie. Ménila se pra-
vé nejvyss( kategorie, protoZe stfedni se az dosud jevi-
la bez problémil, pokryta oznagenim publicistika, ome-
zenim &asu do 45 minut. Je pravda, Ze se nejevi mezi
obéma kategoriemi velky rozdil. VZdyt se pofad (napf.
Néavraty Bronislavy Janeckové, Report 2009) mize bez
problém z kategorie nejvy3si pfesunout (s Gspéchem
a snad i s vyhodou) do kategorie stfednl.

Vyklad konstatuje, ze splyvaji ¢i prolinaji se oznacen|
dokument a feature. Pfirozené: kdyZ dokumentarnf ma-
terial a zamé&r je uchopen narodnou metodou featuru. Je
tomu tak ¢asto, nemusi lo byt vZdy. Tak napf. Sarajev-
sky atentat Stanislava Motla (30 minut, CRo 2 — Praha,
30. 1. 2010) je nepochybn& dokument tématem a za-
méfenim, ale nemohl by aspirovat na oznadeni fealure,
protoZze ma jednoduchou a jednovrstevnou vystavbu
a vlastni textovéa stranka je velice fidka a slaba na zaji-
mavé a nova fakta. ,Nové® je tu jen vyuZiti pramena:
vzpominka Soféra a hlasy dvou potomki po Giéastnicich
udalosti.

Otazka byla polozena, pokud jde o skute¢nost, ze
.mame {eature zakotven v publicistice®.

Otazka neni pfesné poloZena: zakotven je nejen
v kategorii publicistika, ale zarovef v kategorii nejvyssi—
dokument, feature, pdsmo a zde je pro svoji naro¢nost
zejména doma. Ve stfedni kategorii se nevyluéuje, pro-
toZe i tam je moZno naplnit jeho naroky. Zislava otaz-
ka zahrnuti pod publicistiku, ,kiera jinak postihuje obvy-
kié a ne tak strukturované zanry®.

Postihuje, ale nejsou podminkou; vySsi kvalita (naro¢-
né struktura) se dovoluje i tam.

Zdé se oviem, Ze kupodivu vaditen nadfazeny pojem
publicistika, ktery byl cela léta bez kritiky, To bude asi
motivovano podobné, jako kdyZ se pfed éasem jmeno-
vala Bouckova redakce umélecky dokument, aby se tim
adjektivem naznaéila opravnénost redakce v naro¢né
umélecké stanici Vitava. Od té doby se leccos zménilo.
Na CRo 3 se bez rozpakt vysilaji napf. dokumentarni
pofady DoleZalovy. A bez adjektiv.

Pokud jde o termin publicistika, zni otazka viastné
opagné: nikoli pro¢ triini nad stfedni kategorii Reportu,
ale pro€ naopak nekraluje nad kategorii nejvy$si. Publi-
cistické jsou pfirozené obé kategorie. Nebot: mame po-
fady typu fiction a non fiction. Prvnimu odpovida kate-

gorie uménfi, druhému Zurnalistika. TaZ se projevuje bud
jako informujicl zpravodajstvi, nebo jako analyticka pub-
licistika (nékdy: oblast publicisticko-dokumentarni), Obé
se lisi zplsobem uchopeni reality a rozdinym zamérem.
Publicistické pofady mohou mil oviem rozdiny stupefi
naro¢nosti, dany jeho strukturovanim, pfip. rozsahem.
Tomu odpovida (bez ohledu na nazev) rozliseni katego-
rif v Reportu.

Samo sebou nic nebrani tomu, abychom pojmenova-
ni kategorii Reportu opét proménili. Podminky jsou tady
dvé: 1) aby nazvy lépe odpovidaly povaze materidiu, kte-
ry maji pokryt, a 2) aby v tom smyslu byly srozumitelné.

Opora o pevne definice je v nasi praxi nejista. Bylo by
Ize se obralit k vy&tu Zanrovych oznadeni na piehlidkach
featuru, ale ta jsou také problematicka. Tak Zdenék Bou-
¢ek v redakci uméleckého dokumentu vedle oznaéeni
hra faktu uZival napf. reportaZni pasmo, autentické zvu-
kové svédectvi roku, feature, dokumentami pasmo, do-
kumentarni kol&Z, kolaz, svédectvi. V zanrovych cha-
rakleristikdch pofadl uvedenych na 31. mezinarodni fea-
ture konferenci (2005) uvadi Bougek takovato oznaéeni:
ceslopisna repomontaz, dokument, feature, portrét, po-
pularizaéni pasmo, publicistické pasmo, naukové repor-
taZni pasmo, zvukova glosa, vypravénio..., zvukové ob-
razy, hrany dokument, vzdélavaci feature, rozhlasovy
ese;.

Z vyklada Zderika Bougka lze vystopovat bezpeéné
asi tyto znaky fealuru:

* montézni postup

* zvukovost: maximalni a uzita pro vyjadieni podstaty

dila

= ,story": bud jako dé&jovy pfibéh, nebo jako piibého-

vé tlumoceni fakt(

= dynamiénost, plasti¢nost &ili bohatost vyrazu

* napadité uchopeni latky

Vyskytuji se i dalii rysy, které nejsou zcela jedno-
znacné. Tak napf. autenticky rozhlasovy tvar nebo au-
tenticka zvukova silopa (neskryva-li se za tim prosté vy-
uziti moZnosti rozhlasového vyrazu) nebo stavebni ob-
louk €i vyklenuti (neni-li to prosté vystavba pofadu ne-
bo navic jeji bohatost); jako vlastnos! zistava nejasna
formulace: vystoupen{ z plvodniho Zanru (snad tfeba
z pasma do featuru?). Nezfetelna zistavaji oznagenf: vy-
soslné rozhlasovy nebo magie rozhlasové kreativity.

Vedle znaku featuru zistavaji neformulovany odlisu-
jict znaky pro pasmo, tvar snad podobny, ale jednodus-
§i. Naopak dokument by se mél v prostiedcich blizit
k featuru alespofi v situaci, kdy se feature s dokumentem
(opravnén&?) zaménuiji.

Podle Encyklopedie praktické Zurnalistiky autor(
z Katedry Zurnalistiky FSV UK jsou tfi publicistické po-
fady charakterizovany takto:

Dokument. Tvorba zaloZzena na zobrazovani skuted-
nosti metodou pfimé a konkréin{ svédecké vypovédi
v podobé autentického, pritkazného a faktograficky nej-
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pinchodnotnéj$iho zvuku. Autorsky zamér se uplatfiuje
zejména pfi vybéru faktd, objevavani novych vztah
a vzajemnych souvislosti,

Feature. Zanrova forma na rozhrani pasmového ty-
pu a umélecké lilerarné-dramatické lvorby — hlavné
rozhlasové hry. Z publicistiky pfejima zejména aktu-
alni dokumentarnost, z rozhlasové hry jeji stylizaci,
dramatickou Gginnost, fikci. VyuZiva véechny rozhla-
sové vyrazoveé prostiedky, aby jejich kombinaci podle
sloZité kompozice aulor zobrazil téma v symbidze
z faktl a logiky a z emocionalni plsobivosli na poslu-
chace. Pro feature je typicky ostry sifih, gradace kom-
poziéni stavby, pointa, ¢asté stfidani vyrazovych pro-
stfedkd.

Pasmo. Svébytny zanr rozhlasové Zurnalistiky na po-
mezi rozhlasové publicistické a umélecké tvorby. Za-
kiadni metodou pdsma je montaz riznorodych, relativné
samostatnych slovesnych a hudebnich &asti do stylové
jednolného, kompoziéné uzavfeného synletického, dra-
maticky stavéného celku, ktery pfedstavuje novou kvali-
tu. Tématem pasem jsou zpravidla aktualni spoleCenské
jevy, zobrazené jak publicistickymi, tak uméleckymi po-
stupy.

Josef Branzovsky oznaéuje za jednoznacény feature
Braunovy Hyeny, Jilkovu Pani Fitchovou proti parnikiim
a Gelovu Marsellaisu. O textu Vaclava Havla Zitra to
spustime, ktery vySel tiskem v souboru her, pravi Bran-
Zovsky, ze by se dal ,iéméf bez Gprav vysilat jako roz-
hlasovy feature®.

Mgr. Alena Zemancikova

Diskuse o vyuZili dokumentarniho materialu v umé-
lecké tvorbé samozfejmé pfesahuje hranice tvorby roz-
hlasové: uspéch filmovych dokumentd u nas to jenom
dosvéddéuje. Zajima mé na lom i kritérium rychlosti, véas-
nosti, s jakou jsme schopni sdélit obsah. Kdyz milezina
srdci napfiklad téma tyranych déti, zvefejnim je nejrych-
leji a s velkou G&innosti prostfednictvim publicistickych
zabérl: rozhovorl se sousedy, s oSetfujicim [ékafem, se
socialnim pracovnikem, s policistou. Samo tyrané dité
bude v tomto pfipadé v pozadi, pokud bude zvukové za-
znamenano, pak spise v situaci, kdy odpovida jmenova-
nym pfedstavitelim vefejné sféry, nez v rozhovoru
s autorem pofadu. Vécnost je v publicistice — dle mého
nazoru — povinnosti, emoce v ni viadnout nemaiji; fakto-
grafickd vérnost je zarukou vérohodnosti, manipulace
s fakty stejné jako s emocemi je v rozporu s publi-
cistickou etikou. Podnétem pro publicistické zpracovani
je udalost nebo spolecensky jev, ktery lze vefejné po-
jmenovat. Publicista nezada po posluchadi, aby se po
vyslechnuti sam sebe tazal, co je vlastné témalem, aby
hledal interpretaéni klig. Publicistika oslovuje poslucha-
Ce pfimo.

Feature je — jak jsem zkoumala zejména v rozho-
vorech s ndmeckymi tviirci i pochopila i z poslechu uka-
zek — zejména vypravéni. Na rozdil od publicistiky md-
Ze byt namétem (i tématem) feature naprosta margina-
lie, banalita, nesmysl, subjektivita stejné jako tfeba ab-
slrakini pojem (slySela jsem srbsky feature o slové ,od-
pusténi®, bosensky o jablku, ale rakousky o mollové té-
niné). Pfipousti se v8echno, co se nepfipousti v publi-
cislice, pravda i etika pofadu je pravdou a etikou umeé-
leckou, ne moralni. Klade na posluchace interpretaéni
naroky, plisobi nepfimo (respeklive miize plsabit). Pfi
soutasném posunu ve vhimani 2anr se mi zda feature

Vybér literatury k tématu feature, dokument, pasmo:

Albrechtovd Zdenék Boucek Svét rozhlasu
16/2006
Bougek At procitne gesky Rozhl. prace
feature 1/1992
Boucek Zprava
o 31. mezinarodni feature
konferenci, Sinaia 2005, Rumunsko
Svét rozhlasu
14/2005
BranZovsky K otdzce stavby Studie a Gvahy
rozhl. pasma 3/1964
BranZovsky Rozhlasové pasmo  Edice RP 2/1990
¢i fealure? (1982)
Branzovsky Pfispévek Rozhl. prace
Véclava Havla 3-3/1992
ke kompozici
rozhlasového featuru
BranZovsky O featuru a pasmu Svét rozhlasu
4/2005
Kopetzky Evropsky a svétovy
feature, Zdan 1992  Sbornik SRT,
1993
Osvaldova,
Halada (eds.) Encyklopedie Libri, 1999
prakiické
Zurnalistiky

Statuty Reportu 2004-2009
Vyklad feature workshopu 2009

od publicistiky nejdal (a nikterak to nesouvisi se stopa-
2i, feature byvaji éaslo kratké).

Na dokument klademe proti publicistice narok na v&t-
§i nadhled, zobecnéni, vyklad tématu (nikoli nutné expli-
citni), pfipoustime vSak emocionalni plisobeni, subjekti-
vitu, osobni angaZzma, nicméné trvdme na faklografické
vérohodnosli. Dlouhodob&jsi sbér materialu, préace
s tématem, kontakt s respondenty atd., jak se to piSe
v malerialu z Feature Workshopu, 1ze jen potvrdit. M4
strukturu spise dramatickou nez vypravéci— v tom vidim
nejvétsi rozdil od feature. Hleda situaci, aby v ni zazna-
menal jednani. Snasi dikazy — pracuje s archivem,
s psanym materidlem. Vytvafirole a jejich obsazeni (pfi-
déluje party). Opakuji - z mého hlediska ma nejblize
k dramatu (pak, jako v souéasné dramatice, se &m dal
¢astéji a nékdy vyhradné pracuje s dokumentarnim, pi-
vodné ne-dramaltickym materialem: skupina Rimini Pro-
tokoll, tvorba Jiftho Adamka, ale tfeba i opera Zitra se
bude Alese Bfeziny nebo inscenace J. A. Pitinského Li-
dové noviny, Renata Kalenskd v Ha Divadle). Prace
s dokumentamim materialem kromé jisté vérohodnosti,
které non-fiction slibuje (le€ nezarucuje), rozhodné ury-
chluje tvliréi proces. Prostfednictvim sbéruy dokumentar-
niho materialu tvirce ziskava nejen prehled, ale pfi je-
ho zpracovani zarovefi i nadhled, a pro reflexi vlastniho
dila mé usetfené sily tim, Ze nemusi vie sam formulovat
slovo od slova, hledat jazyk. Jazykem dokumentu je
zvuk. Pro praci dramatika nebo prozaika musi téma do-
state€né uzrat, u dokumentami tvorby stadi, kdyz nalé-
ha. Je to tviréi metoda, ktera rozkvetla v postmodemi
nepfehledné spoleénosti, v éfe vlady médii a infor-
macniho zmatku, z néhoZ plyne pocit nejistoty a nedi-
véry. Dokument odpovidd na potiebu seridznosti
a vérohodnosti, nejen v informaénim poli, ale i v uman.



Tt 35

Zpracovavame-li material v pasmo, obvykle se neho-
nime za autenticitou situace ani zvuku, jde ndm spige
o zvukovou autenticitu, o vnitfni pravdu a pfesvéddivost,
o propojeni prvka a postupt, o jednotu a styl celku.

Chépu ambice dramaturgll dokumentarnich pofadil
péstovat a vytvafet podminky pro mezindrodné prestiz-

Boiena Baluchova

ni Zanry feature a dokumentu, pro vefejnopravni rozhlas
jako celek je oviem vrcholem tvirsi zralosli a dra-
maturgické suverenity najit pro to které téma odpovida-
jici Zanr & formu, eventualné slozit vysilaci schéma tak,
aby se v ném dostalo na rliznd zpracovani stejnych té-
mat v riznych &asech a stanicich.

Ficer v slovenskom éteri ~ narocny Zaner pre narocni

posluchacsku obec

(Feature in Slovak air broadcasting — a demanding genre for demanding listeners)

ABSTRACT

Feature is a hybrid genre used in broadcasting jour-
nalism, most often characterized as an art-dccumentary
or arl-publicistic programme. Its main topic is always any
real happening or a story of real people. Feature is on
the periphery of fiction (sound drama) and non fiction
(documentary). As a genre it is close to sound drama (re-
garding composition, structure of material, drama con-
flict, drama story, respondents have theirs” own spee-
ches similar to sound drama actors/actress), o televisi-
on or movie document (cut composition), but nowadays
feature is also close to short story/feature story (dyna-
mics and cutting off time). Good feature includes more
dimensions. Nowadays, feature seldom appears in Slo-
vak radio. Some radio theorists describe feature as
a dying genre of Slovak radio journalism. As a very de-
manding genre it demands maximal dedication of aut-
hors to the concrete topics with sirong information
background and few weeks of collecting materials (deep
inlerviews with authorities, answers of respondents in
questioners, authentic atmospheric sounds etc.).

Key words: feature, demanding genre, Slovak ra-
dio/Slovak national broadcasting (SRo), ficlion (sound
drama), non fiction (documentary), art-publicistic pro-
gramme, real story of people, deep interviews with res-
pondents, montage of music and words, radio journalism

UvoD

Slovo fiéer — aj pre svoju tazkl vyslovnost a z toho vy-
plyvajlicu nelahku stravitelnost pre slovenského priji-
matela/ku — nie je natolko rozsirené, aby bolo kazdému
rozhlasovému posluchadovi'ke zname. Podla doslupnej
literattry sa tvorivi rozhlasovi pracovnici/ky zacberali fi-
gerom uz v druhej polovici patdesialych rokov a nasled-
ne polom zaciatkom osemdesialych rokov. Treba viak
poznamenat, Ze nie kaZdy tvar, ktory ma ambicie byt fi-
Serom, nim skutoéne aj je.

Ficer je vnitorne uzatvoreny dramaticky celok, ma
blizko k rozhlasovej hre, pasmu, dokumentu, priom
v popredi nie je tak celkom obraz ¢loveka ale demonét-
rovanie problému na [udskom priklade. V ramci Zanrov
publicistiky emocionélneho typu v rozhlase sa autor sna-
i pbsobit na emocie, prispésobuje sa tomu jazyk, inter-
pretacia a samozrejme réZia. Sem zaradujeme aj ficer
(feature), hoci je to skér hraniény a tazko definovatelny
Zaner. VyuZiva cell skélu rozhlasovych prostriedkov —
rbzne pristupy, vypovede vedeckej a laicke]j verejnosti,
vypoved redaktora/ky alebo odborny vyklad. Podobne

ako vo fejléne a érte sa tu uplatiiuje prelinanie doku-
mentarnosli a fikcie, avsak fikcia je v pozicii osvellif pod-
statu autentickej situacie.

Ficer ako dokumentarno-umelecké pasmo vyuziva
tvorive postupy a formy Zurnalistiky | umenia s citom vo
vyvazenej miere a funkénej véizbe vo vztahu k obsa-
hovému zédmeru a realizaénému $tylu: monolég, dialdg,
zvukovy obraz, scénka, reportazny opis, rozpravanie,
rozbor, komentar, informaciu, citat, tryvky z diel, doku-
mentarne vypovede, vere. VyuZiva $iroka 3kélu vyra-
zovych rozhlasovych prostriedkov: kontrast, kontrapunki,
gradacia, ostré strihy, striedanie slova a hudby, pripad-
ne inych zvukov, pointovanie éasti i celku, kontrastné
prostriedky. V sti¢asnosti sa viak vo verejnopravnom
Slovenskom rozhlase (SRo) lento na pripravu a rea-
lizéciu narodny rozhlasovy zaner — fiter objavuje malo,
moZno ho povaZovat za vymierajlci Zaner rozhlasovej
publicistiky na Slovensku.

1. Ficer ako Zaner

V rozhlase sa pod fonetickym prepisom anglického
slova lealure (fi¢er) chape modemy, dynamicky typ ume-
lecko-dokumentarneho, resp. umelecko-publicistického
dokumentu. Ide o rozhlasové pasmo, v ktorom sa pub-
licisticky obsah vyjadruje umeleckymi prostriedkami. Za-
kladom su reélne fakty v podobe zvukovych dokumen-
tov, reportaznych zaznamov, autentickych vypovedi pri-
amych aktérov udalosti a hodnovernych svedkov.

Ficer je rozhlasovou obdobou literatdry faktu, pricom
autor dofl vstupuje bud priamo ako reporiér, moderitor,
komentator, sprievodca reldciou, alebo nepriamo — vy-
berom témy a Géinkujticich, radenim a hodnotenim fak-
tov, kompoz(ciou, celkovym spracovanim a vyznenim di-
ela. Charakteristické pre ficer je rychle striedanie zvu-
kovych zaberov, slova s hudbou, Zivych rozhovorov
s titanym textom a autentickymi zvukovymi ukazkami.
(Herceg, 2006)

Rozmanité formy jeho spracovania a temalicky rozsah
ficerov je taky velky, ze neumoZiiuje sformulovat uni-
verzalne pouZitelnu definiciu. MéZzeme nanajvy3 hovo-
rit o réznych druhoch ficerov a &lenit ich z rozliénych hia-
disk a podla réznorodych kritérii, pretoze témou ficeru je
zivol v najirsom zmysle slova, takZe to méze byt naozaj
vietko, vralane myslienok, nazorov a vnitornych poci-
tov ¢loveka. Tematické bohatstvo fi¢eru je naozaj necb-
medzené,

1.1. Fier ako publicisticky Zaner

Zéner fider definovalo nemalo rozhlasovych odborni-
Kov/Gok, zvacsa ho priradili k dokumentarno-zobrazova-
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cim Zanrom rozhlasovej publicistiky. Podla dlhoroéné-
ho pracovnika Slovenského rozhlasu Ernesta Weidlera
mozno fiter charakierizovat ako rozhlasovi reldciu,
v ktorej sa vychadza z istych vyznamnych skuto¢nosti,
udalosti, ludskych osudov, medziludskych vztahov, pro-
blémov; tieto javy sa potom spractivaji v narotnejSej
kompozicii s pouzitim prvkov publicistickych i ume-
leckych, a o sti€asne tak, aby sa onen jav zobrazil v hib-
Som ponore a tak, aby plastickost a originalnost spra-
covania vzrusila, prekvapila a niekedy aj dojala poslu-
chaca, strhla ho, vyviedla z istej dennej rovnovahy
a [ahostajnosti. (Weidler, 1976)

Pracovnik Ceského rozhlasu a rozhlasovy teoretik
Zdenék Boucek v roku 1992 definoval fi¢er vo svojej
dnesnej podobe ako ,zvukovo napadity, pribehom &i
stavbou vyklenuty, v Struktlre spravidla dynamicky, ¢as-
to polyténny, cillivo vyvazeny a vZdy plne autenticky vy-
sostne rozhlasovy tvar v trvani od 15 az po 50 minat*,
(Boucek, 2004)

Jedna z maéla veci, na ktorych sa zhodnu teoretici/ky
fi¢eru, je fakt, Ze tento Zaner spada do oblasti rozhlaso-
vej publicistiky a Ze je len v niektorych jeho zlozkéach
moZné ho vnimat ako umelecké dielo. Z publicistickych
tvorivych postupov vyuZziva ficer predovietkym doku-
mentarnost, z literarnych uplatfivje stylizaciu, fabulaciu,
dramatickl kompoziéni stavbu, niekedy fikciu.

Rozhlasové pasmo (s ktorym si mnohi nezaintereso-
van( ficer mylia, zrovnavaju a porovnavajl) ide osved-
cenymi cestami, fi€er si hfada cesty nové. Figer hfada
novy tvar — aj ked nie umelecky — pasmo vyuZiva zave-
dené a tym ale aj menej Géinné postupy.

1.2. Diskusia o ficeri

Na jesent v roku 2007 sa konal v Slovenskom rozhla-
se semindr v ramci Festivalu rozhlasovej tvorby Brati-
slava 2007. Redaktorka Slovenského rozhlasu, fierist-
ka Tana Kusd, tam vystupila s prispevkom prave na té-
mu ficer. Podla nej je zakladnym kamefiom rozhlasové-
ho dokumentu skutoéna udalost, pribeh skutoénych [u-
di. V pripade stylizovaného tvaru — dokumentarnej hry si
modzeme dovolif miernu fabulaciu ako v literatlre faktu.
To je zakladny rozdiel medzi fiction (rozhlasova hra)
a non fiction (dokument). Zvykneme ho nazyvat tiez ficer
(feature), umelecko-dokumentame alebo umelecko-pub-
licistické pasmo.

Podla Kusej je fiter hraniény zaner, ktory ma blizko k:

a) rozhlasovej hre (kompozicia, Struktdrovanie materi-
alu, dramaticky konflikt, dramaticky obldk, respon-
denti maja svoje repliky ako osoby rozhlasovej hry);

b) poviedke (napr. 15minttovy fi€er kanadského roz-
hlasu Who is Werner Nash?, pripominajdci Mau-
passantove poviedky — odpoduty na Prix ltalia
2006);

c) televiznemu, filmovému dokumentu (strihova sklad-
ba);

d) eseji (7mindtové kompozicia Polského rozhlasu
Lodenica zloZena z autentickych zvukov Gdariske]
lodenice v montaZi prejavov polskych politikov
a predakov — odpoduta na Medzinarodnej konfe-
rencii Vieder 2006);

e) fejténu (najnovsie trendy: 3-9mindtové fidery);

f) skecu;

g) groteske, satire atd. Dokument vyuziva rozhlasové
publicistické, spravodajské prvky, ukdzky literar-
nych diel, filmu, divadla, televizie, korespondenciu,
citaty z Casopisov a novin, zvukovy archiv i pisané
archivne zaznamy, Fi¢er ma silnt vypovednu hod-

nolu nadéasoveho charakteru. MdZe to byl vysost-
ne subjektivna vypoved, nemusi sa teda snazit ob-
jektivizovat (zalezi od témy). (Kusa, 2007)

Zatriedenim figeru do tretej skupiny (resp. na jej rozhra-
nie), do skupiny dokumentarno-obraznych anrov, sa zvy-
razfiuje jeho osobitost, no aj narotnost na kvalitu spraco-
vania. Zatriedenim v8ak tento Zaner nestraca volnost po-
hybu po vertikéinej osi smerom dolu — k hraniénym #an-
rom, k pAsmu, no aj hore ~ prerasta ramec Zumalistiky
a v niektorych pripadoch, rysoch sa zblizuje s dramatickym
tvarom — s rozhlasovou hrou. (Herceg, 2006)

Dobty figer ma niekolko vrstiev, ktoré sa prelinajd, do-
pliaja alebo st v kontrapunkte. Medzi funkcie rozhlaso-
vého dokumentu, fiéeru patria:

a) vzdelavacia,

b) informadna,

c) esteticka,

d) emocionalna, a

e) dokument ako posolstvo. (Kus4, 2007)

Za najvaési Uspech v dvadsiatom storodi (v oblasti fi-
¢eru) mozno povaZovat vznik Eurépskej vysielacej tinie
(The European Broadcasting Union, EBU) ako najvaciej
profesiondlnej asocidcie narodnych vysielacich stanic,
ktora funguje a ovplyvriuje tvorbu fierov vo svete do-
dnes. Dékazom toho byvaji Medzinirodné konferencie
o ficeri EBU. Konferencie svedia o rozvoji fi¢eru v Eu-
répe — poétom Ucastnikov/ok a zaujemcov/kyri o fiter
z krajin Eurdpskej Unie. Sila tychto konferencii spotiva
v kontinuite dialégu a generaénej pestrosti, vyznamnou
¢rtou je skutoénd otvorenost, tolerancia, schopnost dis-
kutovat bez predsudkov, prisom sa nezlavovuje
z naroénych kritérii etickych a estetickych, nehovoriac
o technickych a profesnych kritériach. (Laziovsky, 2007)

2. Ficer na Slovensku

Na Slovensku sa fitery tvoria a prezentujl pravidelne,
hoci nie v takych frekvenciach, ako by si tento kvalitny
rozhlasovy Zaner Ziadal a zasltzil. Dnes v 21. storo&isa
tvorba fiGerov v Slovenskom rozhlase koncentruje v Lite-
rarmno-dramatickom centre Slovenského rozhlasu a je sti-
stredené okolo redaktorky Tani Kusej (zodpovednej re-
daktorky za projekt historickych fi¢erov Mozaika storo-
¢ia) a jej kolegu Olega Pastiera (lvorcu cyklu fiderov Ro-
dinné striebro).

Samozrejme, v slovenskom éteri moZzno podut ficery
a pokusy o figery (hajmé jednoduchsie a vyrazne kratsie
Gtvary) aj z inych rozhlasovych tvorivych pracovisk pro-
fesionalneho &i amatérskeho charakteru, ako z Literarno-
drarnatického centra Slovenského rozhlasu. Niekolko ro-
kov sa o to snaZia aj pracovnicitky dalsieho okruhu Slo-
venskeho rozhlasu — Radia FM. (Baluchova, 2008)

2.1. Pozicia ficeru vo vysielani Radia FM

Dusan Vando pracuje Sest rokov v SRo — v redakcii
Radio_FM (Stvrty okruh SRo) momentdlne na pozicii ri-
aditela. Predtym v tejto redakcii pésobil ako zvukovy
technik. V odpovediach sa snaZil vysvetlit postavenie
a funkciu ficeru vo vysielani Radia FM, ako aj nové po-
suny vo vnimani a tvorbe fideru do budicna.

Radio FM odvysielalo v roku 2008 a 2009 v priemere
tri ficery tyzdenne (dva autorské, jeden od spoloénosi
Something Else, ktora dodéva radiu program The Se-
lector). V obsahu (striktne hudobné profily a témy), for-
me a najmé dizke (5 az 12 min(t) sa tieto fidery vzdalujd
od produkcie ostatnych okruhov Slovenského rozhlasu
a priblizuju sa produkcii britskej spoloénosti BBC.
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Du$ana Vanéa osobne oslovuje predstavenie novych
interpretov, novej hudby (objavenej pre slovenského po-
sluchaca/ku), pripadne predstavenie etablovanych do-
mécich umelcov/kyri (mimo stredny priid) v podobe fi-
¢eru. Masivna spatna vézba na fi¢ery z dielne Radia FM
je v ramci domacej hudobnej scény. Fider Radia FM je
u domacich hudobnikov/Gok povaZovany za najkvalit-
nejsi spbsob, ako umelca/kyfiu komplexne predstavit.
V ramci Stalistik z podcastu je fider v prvej patke najls-
pesnejsich (teda najstahovanejsich) programov. O taky-
to typ publicistiky je zaujem. (Vanco, 2008)

Na tvorbe a vyrobe figerov sa v Radiu FM podielali dva-
ja ludia (priCom priprava scendrov je na hudobnej redak-
torke Veronike Svorenéikovej). Priprava ficeru trva zhru-
ba dva dni, vyroba (mixaz) trva priblizne hodinu
v zavislosti od jeho Strukitry. Samotnf tvorcovia sa indpi-
ruju v oblasti fiderov najma britskou produkeiou z dielne
BBC a Something Else, priom preberaji ¢asovt kon-
centraciu a vyuZivajd rychlu strihovi skladbu a unikatny
hudobno-slovny obsah (oproti domécim Standardom).

Podla Dusana Vanéa fi¢er nemusi mat standardizo-
van( podobu. Je nim pasmo v rozmedzi od par minGt do
niekolko desiatok minat, ktoré je dramaturgicky konci-
pované s ohladom na cielového posluchaca, ¢as, kedy
sa vysiela a okruh, ktory ho poskytuje v rdmci svojej pro-
gramovej sluzby. Tématicky nema obmedzenie. Vyza-
duje znalost problematiky a skiseného tvorcuwkyiiu (re-
daktora/ku, moderatora/ku). Vyroba fiGerov je pomerne
naroéna, sl uréené najma pre naroénejSieho poslucha-
éa/ku. Z tohoto pohladu je fi¢erov v éteri stéle malo
a mdze ich ponukal iba verejnopravny vysielatel.

Co sa tyka prognéz v oblasti tvorby figerov do buduc-
na v budtcnosti, fiCery sa bud( nepochybne skracovat,
preloZe si to vyZaduje charakter doby a su¢asn4 prein-
formatizovana spolognost, Ogakava sa aj vznik dyna-
mickych fi¢rov ,na pokradovanie", pripadne spoluautor-
stvo posluchadov/éok prostrednictvom online technolé-
gii ako napr. internet. (Vanéo, 2008)

2.2, Pozicia fi¢eru vo vysielani dalSich okruhov
Slovenského rozhlasu

Tatiana Kusa pracuje sedemnast rokov v Slovenskom
rozhlase, momentélne v Literdrno-dramatickom centre
na pozicii redaktorky. Ako jediné sa venuje strikine tvor-
be ficerov.

Literarno-dramatické centrum (Bratislava, Banska By-
strica, KoSice) vysiela tyZdenne jeden rozhlasovy doku-
ment na Radiu Slovensko {v hedelu o 20:05 - 21:00). Do
februara 2008 sa fi¢er paralelne vysielal v tom istom &a-
se na Radiu Regina (teraz ho supluje iny program).

Ficer sa tieZ vysiela poas sviatkov na vacsine okru-
hov Slovenského rozhlasu (na Vianoce a Velki noc
zvécsa kazdy deri). Okrem Literaro-dramatického cent-
ra pripravuje fiery tiez Centrum publicistiky. (Kusa,
2008)

NajosvedZenejsia dfZka fi¢eru na Radiu Slovensko (pr-
vy okruh Slovenského rozhlasu) je 45 minut, ale su aj
polhodinové, aj hodinové fi€ery. Literarno-dramatické
centrum spractiva formou fi€erov spoloéenské, socialne,
historické témy. V poslednom &ase akcentuje aj Oral
History (cyklus Mozaika storodia, cyklus Nepriatelia 5ta-
tu — dosah pétdesiatych rokov, Osmicky v nasich deji-
néch). Pre Tanu Kust st déleZité predovsetkym témy,
v ktorych je skryty pribeh (priGom méze 1o byt pribeh ni-
elen &loveka, ale aj archeologického vyskumu, hotela,
kupelov, zvonov), a takzvan( oby&ajni ludia, teda nie me-
didlne zname osobnosti. (Kusa, 2010)

Novy termin vysielania fi¢erov (na vikend od 20:05)
prinaSa novtl sklsenost: figeri po&lvaju fudia v aute po
néavrate z vikendu ¢&i dovolenky, a tento Zaner velmi vi-
taji, Po analyzach spétnej vézby od posluchagov/po-
sluchagok (na zaklade velkého ohlasu) vedenie Sloven-
skeho rozhlasu rozhodlo pokragovaft v cykle Mozaika
storoCia, aj v cykle Nepriatelia Statu.

Samotna priprava fi¢eru u Tani Kusej trvd minimalne
dva mesiace (ale niekedy od zaciatku pripravnych prac
mobze trvaf aj dva roky — napriklad zberny material
o zvonolejaroch do fi¢eru Basne z kovu odliate). Viet-
ko zavisi od témy a dostupnosti nahravky. Samotna re-
alizacia trva tri tyzdne (pisanie scenara: tyzdefi az dva
tyZdne, strih so zvukovym majstrom v profesionalnom
stadiu: tyzdef, kompletizcia: tyzder).

V Literarno-dramatickom centre v Bratislave pripravu-
je fitery (a dokumenty) tiez Oleg Pastier (momentalne
cyklus Rodinné striebro) a Tafa Kusa, potom par kole-
gov v Banskej Bystrici a Koiciach. Najlep$ou $kolou na
vzdelavanie sa v oblasti rozhlasovej Zurnalistiky, v oblas-
ti fi€erov s festivaly, najméa Prix Europa, kde sa verejne
hodnotia nahravky a kaZdy delegat je élenom poroty. Ta-
kisto Medzinarodné konferencia o fi¢eri so svojimi works-
hopmi, Prix ltalia, Report Ceského rozhlasu a najnovsie
Festival rozhlasovej tvorby Bratislava mézu byt vhodnou
Skolou pre ficeristov.

Tafa Kusa uprednostiiuje autentickost a prirodzenost,
teda neznasilfioval material. Vyuziva celt skalu Struktu-
rovania materidlu a trva na kvalilnom sirihu s profe-
sionalnym zvukovym majstrom v profesionélnych $tadiach
(nie na strihanie si materidlu samotnymi redaktormi‘kami
v domécich podmienkach). O figeri ako o hraninom Z4n-
fi (na hranici medzj fiction ~ rozhlasovou hrou a non ficti-
on), ktory ma blizko k inym Zanrom, hovorila podrobnejsie
na Festivale rozhlasovej tvorby Bratislava 2007, Prave na
tomto festivale sa tvorcovia a tvarkyne rozhodli pouzivat
termin rozhlasovy dokument, ktory ma 3irsi zaber. Figer je
vrcholom tohto Zanru. (Baluchova, 2008)

Co sa tyka posunu a vyvinu fi¢erov do budiicna je Ta-
fia Kusa optimisticka. Z USA prichadza vina krétkych fié-
rov — v rozsahu 3-9 mintt (systém — menej je viac), &o
rozsiruje 8kalu rozsahu. No dihsie formaty urcite neza-
niknu. Vzajomna inpiracia a prelinanie prvkov vedie
k Specifickému Zanru Docu-Drama - teda rozhlasova hra
prebera dokumentaristické prvky z ficeru. A naopak
umelecké, najmé kompozi&né pastupy rozhlasovej hry
vyuZivajl fi¢er. Vznikaji tak doslova autentické ,éecho-
vovské“ & ,maupassantovské" poviedky — realisticky pri-
beh nahraty ¢asozbernym spésobom v redlnom prost-
redi s realnymi ludmi. (Kusa, 2008)

3. Prieskum vnimania a chapania fi¢eru
Studentmi/kami Zurnalistiky

V pripade rozhlasového vysielania poverené spolog-
nosti (zaoberajlice sa prieskumom trhu, médii a verejnej
mienky) prirodzene skumaju priememného masového po-
sluchada/ku, ktory je zaujimavy pre vysielatelov na za-
klade licencie. Pre verejnopravneho vysielatela (SRo) je
v3ak ddleZity aj kvalitativny vystup a ten je nie vidy do-
stadujuci (k tému ficerov sa prieskumy nezmiefiuju). Po-
znanie publika rozhlasového média ma zasadny vyznam
pre aktualne a usmernené tvarovanie konkrétneho ob-
sahu vysielania, resp. zloZenia programovej struktury.
(Chudinova & Lehoczka, 2005)

Tento konkrétny prieskum (ako sti¢ast diplomovej pra-
ce o problematike tvorby fi¢erov) sa zameriaval na zi-
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stenie vnimania a chapania fieru samotnymi Student-
mi/kami Zurnalistiky, ktori v budtcnosti mézu patrit med-
zi tvorcov/kyne rozhlasovych ficerov. Za zakladnu vy-
skumn( metodu pre zber empirickych Gdajov bola zvo-
lena metdda exploraéna — prostrednictvom dotaznika.

3.1. Realizacia prieskumu

Dotaznik patri medzi opytovacie metédy zberu pri-
marnych informacii. SU zamerané na nazory, posloje
a zaujmy ludi, priéom zakladnym prostriedkom ziskava-
nia tychlo informacii je otdzka. Jeho zakladom je teda
opytovanie sa (meldda dialégu), éo je v masovoko-
munikaénom vyskume najfrekventovanejia metdda
zberu priméamych Udajov v teréne. (Hlinkova, 2007)

Hlavnym cielom nasho prieskumu bolo zistit, ako vni-
maji a chapu studentiky Zurnalistiky rozhlasovy Zaner —
ficer, zaradeny tyzdenne do ponuky a programu Sloven-
ského rozhlasu. Na zéklade tohlo ciela sme stanovili na-
sledovné konkrélnejie vyskumné ciele: zistit, kolko fice-
rov (a kde) maji odpodutych; ako a &i chapu pojem figer;
¢i sa im zda stcasnd ponuka fi¢erov Slovenského roz-
hlasu (a ich spracovanie) dostatoéne atraktivna a aké té-
my by uvftali (aby tvorcovia/tvorkyne ficerov spractvali).

Predmetom prieskumu je tvoriva pasivita zo strany
Sludentovfiek a ich nezaujem o ficer, i rozhlasovl tvorbu
ako takd. Medzi objek! prieskumu sa zaraduji poslu-
chégi/cky, ktori denne podtivaji radio. Zakladny stibor te-
da tvorila mlada Zurnalisticka obec, pricom prieskum sa
vykonaval na vybranej vzorke ($tudentoch/kéch Zurna-
listiky z vy&sich ro¢nikov Katedry Zurnalistiky na FiF UK
v Bratislave). Z celkového poctu 90 sa ziskalo naspét vy-
plnenych 47 dotaznikov. (Baluchovd, 2008)

3.2. Vysledky prieskumu na zaklade odpovedi
z dotaznika

Dotaznik, ktory sa v rdmci prieskumu vnimania a cha-
pania fi¢eru Studentamifkami Zurnalistiky pouZil, obsa-
hoval 10 otdzok a jeho vyplnenie netrvalo dihie ako
15 minut.

Zber dat prostrednictvom dotaznika (do pripravovanej
diplomovej prace) sa vykonaval v obdobi od marca do
aprila 2008,

Na Uvod bolo zaujimavé (okrem povinnych tdajov:
mena a veku) ziskaf prehlad o tom, aké rozhlasové sta-
nice $tudenti’ky Zurnalistiky najéastejdie poéivaju. Na
prvom mieste v poclvanosti sa objavilo Radio Expres
(12 Studentov), za nim nasledovai Fun radio (9 §tuden-
tov), Radio Viva (7 $ludentov) a Radio FM (6 Studentov).
AZ na piatom mieste sa objavilo Radio Slovensko (4 §tu-
denti). Je zaujimavé spomenut, Ze dvaja studenti/ky po-
&lvaja BBC, iraja internelové radio $ludentov TLIS, tra-
ja rakuske radio FM4 a jedna Studentka po&uva Vati-
kansky rozhlas. V priemere vychadzalo poéuvanie roz-
hlasového vysielania na osobu za defi na 2 a pol hodiny.

Z odpovedi na prvii otdzku: Kofko fiderov si vo svojom
Zivote podul/a, vy$lo v priemere jednociferné é&islo: se-
dem. Toto &islo bolo vzhladom na odbor, ktori respon-
dentitky Studujd, velmi malé. Dal$i alarmujlci vysledok
vzisiel po spriemerovani odpovedi na druhd otazku: Ke-
dy naposledy si pocul/a v éteri fider. Studenti/ky Zuma-
listiky teda pocuvali ficer naposledy pred Siestimi mesi-
acmi. Zo 47 studentov/iek sa desiati podielali v minulosti
ako na tvorbe nejakého ficeru (formou odpovede na an-
ketu alebo v ramci spoluprace SRo s Katedrou Zurna-
listiky FiF UK). AZ 42 3ludentov/iek spomenulo Sloven-
sky rozhlas v ramci svojej odpovede na otazku: Kde sa
d4 podla teba v dnesnej dobe rozhlasovy ficer po-

Cut/pocuvat. Traja Studenti spomenuli na BBC a dvaja na
Cesky rozhlas.

Vymenovat osobnosti rozhlasovej tvorby (konkrétnych
ficeristov/ky) dokédzalo vymenovat len 8 responden-
tov/iek, pricom boli zmienené mena ako: Viadimir Hanu-
liak, Tana Kusa, Tatiana Suskova, BoZena Baluchova
a Veronika Svorenéikova. Takisto len 8 respondentoviiek
dokézalo vymenovat typy fiéerov, ktoré st momentélne
cez eter ponlkané (vojnové témy, environmentalne té-
my, socidlne a obéianske témy, profily osobnosti, histo-
rické figery, hudobné ficery).

Na otvorent otazku: Co je podia teba najdéleZitejdou
zloZkou ficeru (po formélinej strdnke), stoja za zmienku
niekloré odpovede ako: hudobny podmaz; spracovanie
vypovedi [udi na tému; nepouzivanie dlhieho a mono-
ténneho monolégu; tematicka hudba; archivne materi-
aly; dobry strih a obsaZnost vypovede; ptilavé doku-
mentarislické prvky; ilustraéné zvuky; necakany priamy
vstup do deja; citlivé zladenie zloZiek pribehu atd, Az
12 tudentov na otazku nevedelo odpovedat.

Medzi strukitrne prvky rozhlasovej relacie, ktoré mia-
dych ludf najviac oslovuji (dokazu upUtat) mozno na za-
klade ich vypovedi zaradit: vyrazna, zaujimava hudba (ob-
javila sa v 12 odpovediach); samotny vyber témy (objavil
sa v 9 odpovediach); dobra myslienka a vtip; préca so zvu-
kovymi efekimi a autentickymi ukazkami; zaujimavy roz-
hovor (objavil sa v 7 odpovediach); gradécia deja; pitavy
svedok/host; nepredpokladatelny sled deja; prekvapivy
strih (objavil sa v 5 odpovediach); kvalilna fabulacia
v hovorenom slove; striedanie hlasov; priama vypoved (au-
tenticita); montaz slova a hudby (objavilo sa v 3 odpove-
diach). Na otazku nevedelo odpovedat 6 mladych fudi.

Podla opytanych je najdéleZitejsie pri priprave
a realizdcii ficeru: prehfad; zaujimavé a putavé fakty
a informéacie, ktoré si posluchag nenajde na internete; sil-
na téma (objavilo sa v 7 odpovediach); nazory ludi
z praxe, odbornikov, autorft; mikrofonicky hlas; napétie,
pribeh; dobry vysielaci &as; lahko rozpoznatelné hlasy;
roézne nazory — konftrastné; vhodna hudba (objavilo sa
v 3 odpovediach); zaujimavé zvuky; autentické zvuky
(objavilo sa v 4 odpovediach); dynamicky strih; vyjadre-
nia respondentov; dobré nastudovanie témy — aby aj &lo-
vek v 1éme zorientovany nasiel v reldcii nieto nové (no-
vé spdsoby myslenia); €o najviac predelov, &o najviac
materialov z archivu, z iného zdroja; nové zaujimavé in-
formécie; dostatok materialu; dokumentarny pristup; po-
inta atd. Len 5 mladych na otidzku neodpovedalo.

Odpovede na poslednti otvorent otazku v dotazniku
boli pestré (neodpovedali len dvaja mladi ludia). Medzi
iémami, ktoré by mladych fudf urcite oslovili (keby boli
spracované), teda potencidlne namety na tvorbu fi¢eru
bali napriklad takéto: ako preZivajl lasku nevidiaci; Zivot
Ladislava Zaborského (maliara, klory preZil vo vézeni di-
he roky bez slobody kvéli politickému reZimu a na sta-
ré Kolena zaziva Uctu); rodové témy, témy o feminizme;
politicki vazni, ich Zivot pred a po vézneni; Barma/Myan-
mar (ekonomické pozadie diktatorského rezimu); pro-
gram zachrany ohrozenych druhov Zivo&ichov; obchod
s0 zvieratami; akreditdcia Vysokého $kolstva v SR; fan-
tasticka literatira na Slovensku; Zivot Vladimira Media-
ra; prijatie eura (skdsenosti z inych krajin); zivot rdznych
druhov matiek (matky so zdravymi detmi, matky zavis-
lych deli &i matky, ktorym deti zomreli); spod pokrievky
rodiny (reélne vztahy, generagné vypovede, réznorodost
pohladov na problém spoluZitia partnerov bez svadby);
politicky kabaret v parlamente; rozbor subkulttr a so-



cialnych skupin; ako sa Zije napr. zahrani¢nym Studen-
tom na Slovensku; pre¢o musime prijimat anglicko/ame-
rické terminy do svojho slovnika; rozdiely medzi muzmi
a Zenami; kontrast medzi Zivotom na dedine a v meste;
Zivot starnUcich baletiek; Zivot muzikantov na Balkane;
jeden defi vo vézani; hudobny underground na Sloven-
sku za socializmu; zloginy pachané totalitnymi rezimami;
delenie CSFR; politické kauzy na Slovensku v polovici
90. rokov; deti alkoholikov; Zivot v detskom domove; his-
téria hradov na Slovensku atd. Niekolko z navrhovanych
tém ficerov by sa mohlo v budtichosti redlne rozpracovat
a zrealizovat. (Baluchova, 2008)

ZAVER

Fi¢er je kompaktny, vnitorne bohato éleneny doku-
mentarno-umelecky Zaner rozhlasovej Zurnalistiky, za-
lozeny na ddslednom vyuZivani irokej 8kaly Specificky
rozhlasovych vyrazovych prostriedkov. Striedaji sa
v fiom prvky raciondlne i emocionalne, pristupy objek-
livne i subjektivne, exakiné poznatky i osobné zaZitky,
vypovede vedcov i umelcov, odbornikov i laikov, odbor-
ny vyklad i umelecky obraz.

V &om je teda ten fier tak vynimo&ny? Rozhlasové Zi-
vé slovo v sebe ma vbfiu priamej reality. Naliehavost
a bezprostrednost, neobmedzend $kalu hlasovych odtie-
riov, zvukovych ukazok, ponuka neohy&ajne pésobivého
efektu kontrastu. Pisanéd publicistika tento efekt nepozna.
Jednoduchy fenomén koexistencie réznorodych prvkov
ma v sebe potencionalne silny dramatizujtici naboj (poki-
al ide o cielavedomé a nie mechanické skladanie), a ten je
predpokladom (&innosti a zakladom svojbytnosti rozhla-
sového umelecko-dokumentameho pasma, ficeru.

Preéo sa objavuje ficer vo vysielani Slovenského roz-
hlasu malo? Pre¢o ho mozno povaZovaf za vymierajuci
Zaner rozhlasovej publicistiky na Slovensku? Nie kazdy
redaktor/redaktorka sa totiz méze staf zo dria na defi slo-
venskym Ernestom Weidlerom & nemeckym Leonhar-
dom Braunom. Niektori rozhlasovi tvorcovia/kyne (po-
tencialni ficeristi/ky) nemaji mozno pozadovant vydrZ,
nos na témy &i dostatoény informaény background
a potrebné dlhoroéné skusenosti. Je to predsa len na-
roény zaner pre naroénd posluchaésku obec. No ak si
tvorca robi svoju pracu poctivo a vecne bez literamych®
aspiracii, nemusi mat pocit, Ze sa zapodieva dinnostou
menejcennol, Ako tovar, ktory sa chvali sdm, nemusi byt
fiter pre posluchagov/ky oznadeny ako ,fi¢er”, a predsa
svojou temalickou nadéasovostou, rozoznatelnou teore-
tickou pripravenostou, hlbkovou analyzou problematiky
a v neposlednom rade originalnym slovesno-hudobnym
spracovanim temy dokaze zaujal ucho naroéného po-
sluchaca/ky a dokaZe ho udrzat stistredeného niekolko
desiatok mindt pri svojom rozhlasovom prijimadi.
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ROZHLASOVA HISTORIE

Mgr. Eva JeSutova

0d odbocek Radiojournalu k regionalnim stanicim Ceského

rozhlasu

Prvni oficialni ndzev pro oznaéeni filidlek Radiojour-
nalu, ktery se uZival hned od vzniku prvni z nich v Brné
vr. 1924, byl odbo&ka. Soutasné s timto oficialnim na-
zvem se jiz od r. 1927 pouzivalo i terminu stanice. Ten
byl ovéem ponékud zavadsjici, protoze se uzival i ve vy-
znamu technickém, to jest k oznaceni vysilace. Rozlise-
ni toho, co termin stanice oznaduje, vyplyvalo vétsinou
z kontextu. Jen zfidka bylo pro rozlieni uZito spojenivy-
silacl stanice nebo lokalni oznadeni, napf. liblicka stani-
ce, Podobné pro odboéku i vysilaé se uZivalo stejné
oznacen| — rozhlasové stanice,

Odbocky Radiojournalu v predvaleéném obdobi byly
v Brné, Bratislavé, Ostravé a Kosicich. Posledné jme-
novana byla v r. 1938 v souvislosti ze zménami ve sta-
topravnim uspofadani po Mnichovu pfemisténa do Pre-
Sova. UZivani ndzvu odbocka skondilo v r. 1939. Béhem
némecké okupace se uZivalo pfevazné nazvu stanice,
ojedinéle se objevil ndzev vysila& (napf. Rissky vysila¢
Cechy).

Po skonéeni druhé svétové valky obnovily svou &in-
nost pfedvaleéné filialky Radiojournalu v Bmé a Mo-
ravské Ostravé, na Slovensku v Bratislavé a Kosicich.
Oznatovany byly vyhradné jako stanice. K nim pfibyva-
ly dal$i. Spontanné vzniklo pocatkem kvétna 1945 na
riznych mistech né&kolik novych stanic, nékteré z nich
oviem zahy zanikaly. Ceskoslovensky rozhlas, jak se
vysilaci spolegnost pfejmenovala, pfevzal jen nékteré
z nich: v Hradci Kralové, Ceskych Budgjovicich, Plzni,
Usti had Labem. Po pfechodnou dobu byly ve druhé po-
loving 40. let nové vzniklé slanice oznagovany jako vy-
silaé (Hradec Krélové jako Vychododesky vysilac, Ces-
ké Budéjovice jako Jihoéesky vysilad). Nové se zadaly
stanice oznacovat jako krajska nebo také krajova stu-
dia Cs. rozhlasu. Ve 20, letech se terminu studio uZiva-
lo pouze ve smyslu oznaéeni prostoru, ze kterého se vy-

Iing. Ruzbeh Oweyssi

silalo. Nazev krajova stanice se hojnéji uzival v 50. le-
tech. Od 70. let se oznadeni stanice pouzivalo pfevainé
k oznac¢eni celoplo$nych stanic. V B0. letech se v neofi-
cialnim pojmenovani objevovalo paralelné i slovo stani-
ce, napf. brnénska rozhlasova stanice. Souhrnné byla
krajska studia oznadovana jako Krajské vysflani Cs. roz-
hlasu.

Terminu regionalni stanice bylo pouzito jiz vr. 1934,
kdy programovy véstnik Radiojournal napsal: ,Cesko-
slovensky radiosvaz konal 29. 4. 1934 v Praze v Nérodni
kavdrmé svou valnou hromadu, jiZ pfedchdzela 28. 4.
1934 predporada delegatt. StéZejnim élankem jednani
bylo finojazycné vysilanf v nasem rozhlase. Delegadti se
usnesli ha rezoluci, v niZ jsou vytyéeny poZadavky na
rozhlasovy program, poZadavek vyhradné deskosloven-
skeého vysilani a zfizovani regiondinich stanic.”

Oznaceni regiondlni stanice, regionalni vysilani se pak
sporadicky objevovalo po r. 1945, v r. 1948 vysilal
Cs. rozhlas Regionalni Rozhlasové noviny. Terminu re-
gionalni se pfestalo uZivat po r. 1949, poté se objevil aZ
v r, 1991, a to ve spojeni regiondlni studio. Nazvu regio-
nalni studio se pouZivalo do poloviny 90. let, kdy je do-
plnilo paralelné pouzfvané oznaéeni regionalni stanice.
Ve druhé poloving 90. let uZ termin regionalni stanice
pfevaZoval. Sjednotilo se tak oznateni celoplognych i re-
gionalnich vysilateltl Ceského rozhlasu. Sit regionélnich
stanic pak byla dobudovéna v souvislosti s pfijetim za-
kona o vy&3ich Gzemné& samospravnych celcich. V ro-
ce 2002 vznikly nové regiondlni stanice v Pardubicich
a Jihlavé.

V soucasnosti se souhmné pro véechny regionalni sta-
nice Ceského rozhlasu pouzivé té2 oznageni Regionalni
vysilani Ceského rozhlasu.

Zmény v nazvoslovi regionalnich studii Ceského rozhlasu

od roku 1990

Ke zmé&nam se vedeni Ceského rozhlasu periodicky
vraci Uz nejméné 10 let, naposledy na markelingové
konferenci letos v kvétnu. U celoplognych okruhl se roz-
hoduje mezi &iselnym oznaCenim a jmény stanic,
u nazvl regiondlniho vysitani se po léta hleda néjaky
.Spoleény jmenovatel”. Nejednotnost nazvoslovi studii
a absence spolecného brand-name (jako ma tfeba Fran-
ce Bleu nebo slovenska Regina) jsou problémy, které
patrmé plsobi vrasky spide samotnym rozhlasékiim nez
jejich posluchadtim — ti totiZ ve svém regionu vé&ldinou
naladi jen jedno studio, takZe rozdilné nazvoslovi regio-
nalnich znaéek fesit nepotfebuji. V roce 2010 se ale

Cesky rozhlas nadechuje ke koncepénim programovym
i marketingovym rozhodnutim, kterd se budou tykat
i procesu fizeni znacek. NeZ se tak stane, zrekapituluj-
me, jak a proé se stalo, Ze se 4 z 11 studii odchylily od
uzu Cesky rozhlas + sidlo kraje®.

Historicky kontext zminim jen telegraficky: vétsina
rozhlasovych studii v regionech vznikla kratce po
osvobozeni v roce 1945, starsi historii se py3ni pouze
studio v Brné (1924) a Ostravé (1929). Za zminku sto-
jl, Ze studia vznikala i mimo dnesni sidla kraji (v Te-
plicich, Mosté) a Zze nékterd po letech zanikla nebo
ztratila samostatnost (Liberec, Pardubice, Olomouc,



