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UVODEM

VaZeni ¢tenafi,

Svét rozhlasu Cislo 34 ma svych obvyklych 7 rubrik. Prvni z nich Rozhlas ve svété je velmi
subtilni — jsou v ni sice jen dva, ale zajimavé prFispévky. Kolegové, ktefi byli na zahrani¢nich
cestach, se neméli tentokrat o co se s vami podélit.

Rozhlasova teorie a praxe prinasi rozhovor s Josefem Baxou o rozsahlé ¢innosti ReSer$niho
oddéleni Ceského rozhlasu; o pribéhu prvniho roéniku Akademie rozhlasové Zurnalistiky
informuje Toma$ Pancii a zéroven upozorriuje na dal$i roénik. Andrea Hanackova se spolu
se studenty Univerzity Palackého v Olomouci zamysli nad obsahem leto$ni pfehlidky umé-
lecké slovesnosti v pfispévku Bilance 2015 olomouckyma oc¢ima, kterou porada SdruZeni
pro rozhlasovou tvorbu spolu s Ceskym rozhlasem. Michalu JeZkovi se podafilo vyzpovidat
dlouholetou rozhlasovou pracovnici, skromnou Jitku Borkovcovou, ktera dosud cile ptsobi
u skupiny elévi. 80letou historii Dismanova rozhlasového détského souboru pfipominaji jeho
byvali vedouci Zdena a VAclav Fleglovi. Autorem &lanku ,Digitélni stanice Ceského rozhlasu
oslavily deset let. Nékteré ale nepfeZily“ je znalec této problematiky, ¢len redakéni rady Svéta
rozhlasu Filip RoZanek. Jiz Sesté pokracovani ma Okénko rozhlasovych pojm( Josefa Marsika.
Pfedpokladame, Ze tyto odborné texty jsou mimorfadné uZite¢né nejen pro zacinajici kolegy.
Skoda, Ze je nemiiZeme pro vétsi nézornost doplnit zvukovymi ukdzkami.

V Rozhlasové historii pfichazi se zasvécenym pohledem na abrahamoviny Mikroféra Eva
Jesutova. Pilny prispévatel Michal JeZek je autorem rozhovort( s Dusanem VSelichou, Jaroslavem
Duskem a Vaclavem Moravcem v pfispévku Radio Mama pohledem tvirci i teoretika médii; jde
o prvni ¢ast prispévkda, které tvirci skupinu Radio Mama mapuji. Ziskat jedny ze zakladajicich
tvlrcl Radia Mama ke vzpominani na dobu pfed vice nez dvaceti lety byl vykon téméF heroicky.
Poslednim pfispévkem je pfepis textu Eckharda Jirgense ,,Mosty a propasti. Cesko-némecké
hudebni vztahy v mezivaleéném Ceskoslovensku®.

V rubrice Osobnosti — vyro¢i napsalo osm autorii sedmnact medailoni o vyznamnych
rozhlasovych tvurcich. U nékterych se témér zazrakem podafilo ziskat alespon zakladni Zivotni
data, stejné jako informace o jejich ¢innosti v rozhlase. Pamétnici uZ odchazeji.

To Ize doloZit i obsahem dal$i rubriky Rozhlasové nebe. V ni za toto pololeti pfipominame
Ludvika Vaculika, Antonina VaSi¢ka, Marii Bokovou, Oldficha Ungera, Alexandra Tol¢inského,
Ivana Cikla, Vladimira Branislava a Véru Heroldovou-Stovi¢kovou.

V souvislosti s umrtim Ludvika Vaculika otiskujeme v Rozhlasovém dokumentu Manifest
2000 slov. Ono je obcCas dobré se k nékterym prohlasenim a manifestiim vratit a precist je —
nékdy mozna dokonce poprvé, jindy pro osvéZeni paméti.

Tradiéné davame v PFiloze prostor studentiim vysokych Skol a jejich bakalafskym nebo
magisterskym diplomovym pracim. Zuzana Rezniékové z Univerzity Palackého v Olomouci
nazvala svoji ,diplomku” Patrani po neviditelném vrahovi: detektivni Zanr a jeho podoby v au-
ditivnich médiich.

Prejeme Vam mnoho uspéchi v roce 2016 a ujiStujeme vas, Ze kaZdy vas prispévek do Svéta
rozhlasu s radosti otiskneme.

Bohuslava Kolarova
za redakcni radu SR
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ROZHLAS VE SVETE

Mgr. Martin Pokorny

Seminar pro novinare ze stredni
a vychodni Evropy - Lipsko 2015

Evropa se méni, to bylo hlavni motto letoSniho
seminare pro novinare ze stredni a z vychodni
Evropy v Lipsku. Seminar porada uz od roku 2001
kazdoro¢né Saska nadace pro medialni vzdéla-
vani (Sachsische Stiftung fiir Medienausbildung
— SSM).

LetoSniho ro¢niku se zucastnili novinatri z Ukrajiny,
Polska, Litvy, LotySska, Ruska, Rumunska, Bulharska,
Chorvatska, Srbska, Bosny a Hercegoviny, Madarska,
Gruzie a z Ceské republiky. Réiznoroda skupina se-
stavala z novinar(, ktefi pracuji na volné noze, v tis-
kovych agenturach, v radiich a v televizi. Stejné
pestrobarevny byl i program, ktery pfipravili otcové
projektu, novinafi Toralf KeBler a Werner Lange.

Seznamili nas s tak zvanym dualnim systémem,
ktery v Némecku déli média na soukroma a verej-
nopravni. Umoznili nam predevsim navstivit desitky
redakci, rozhlasovych i televiznich studii a instituci,
které maji s médii co do ¢inéni.

Relativné nejvice ¢asu jsme stravili v centrale
vefejnopravniho Stfedonémeckého rozhlasu a tele-
vize (Mitteldeutscher Rundfunk) v Lipsku. Zajimavy
byl zejména program tohoto vefejnopravniho média
pro elévy. Tak zvany Volontariat, ktery funguje jako
svého druhu Skolici stfedisko. Trva dva roky a kazdy
ucastnik se uci orientovat se v mistnim medialnim
prostfedi, uéi se vytvaret reportdze podle riznych
formatd (radio, tv, on-line) a pobirda mésicni plat.

Rovnéz v Lipsku jsme navstivili instituci, ktera
ma na starosti dohled nad soukromymi radii, tele-
vizemi a novymi médii (Sachsische Landesanstalt
fur privaten Rundfunk und neue Medien — SLM).
Radia ¢eka v blizké budoucnosti pfechod na digitalni
vysilani. Problém s tim maji pfedev§im soukromé ka-
naly. Vefejnopravni média, ktera stejné jako v Cesku
maji hlavni zdroj pfijmu ze zakonem stanovenych
poplatkll, mohou ze svych rozpod&ta uréitou cast
vyclenit pravé na digitalni vysilani. Pro soukroma
média to ale znamena, alespon podle slov jejich
manazerl, vyznamny zasah do jejich rozpoctl, ktery
sestavuji de facto jen na zakladé obchodnich vy-
sledk(, tedy z prodeje reklamy. Pro Sifeni programu
to znamena nékolik let vysilat paralelné analogovy
i digitalni signal.

Zejména soukromi provozovatelé jsou toho
nazoru, ze se zatim digitalni vysilani nevyplati.

Prirovnavaiji to k vysilani do zdi. Za¢ne-li fungovat,
bude to ovSem znamenat vyznamné energetické
uspory. Sifeni digitalniho signalu vyjde levnégji, co
se tyCe spotreby elektfiny. Zatim je ale pfiliS§ malo
digitalnich pfijimacd mezi lidmi. To plati nejen pro
domaci radiopfijimace, ale i pro autoradia. Napfriklad
firma BMW uz pry do svych luxusnéjSich modell
montuje automaticky digitalni radia, ale jejich akti-
vace stoji asi 270 €. Nehledé na to, Ze dokud nefun-
guje digitalni vysilani naplno, neni zajimavé ani pro
posluchace. Digitalni vysilani pry bude vyhodou pro
provozovatele. Toho nazoru je napfiklad prezident
SLM Michael Sagurna. Hlavni vyhodu spatfuje $éf
tohoto kontrolniho organu v tom, Ze provozovatel
bude mit okamzitou a témérF stoprocentni zpétnou
vazbu. Bude totiz mit moznost evidovat, jak dlouho
Clovék ktery program sleduje a kdy zbystfi, coz se
pry projevi nastavenim vys$Si hlasitosti. Takto vysoky
stupen kontroly bude umoznovat digitalni signal.
Pfesna analyza sledovanosti pak umozni sestavo-
vat program doslova na miru a pfedevS§im umozni
presné cileni reklamy. Jak jsme se dozvédéli v de-
baté s Michaelem Sagurnou, kontrolni organy také
budou muset fesit dalsi problémy, které souvisi
s pristupem k informacim a s monopolnimi tenden-
cemi nékterych vyrobcl televizi. KdyZ se po zapnuti
moderni digitalni televize objevi na ploSe ikonky
k riznym aplikacim nebo program(m, je jejich pocet
omezeny a vybér mlze byt ovlivnén pfednastavenim
softwaru televizoru. Je samoziejmé otazkou, do
jaké miry tento fakt budou chtit vyuzit vyrobci pfi
obchodnich jednanich a do jaké miry lze pro tento
vybér stanovit rovna pravidla.

Rozdil mezi soukromymi a vefejnopravnimi
médii je také v tom, Ze manazefi vefejnopravniho
MDR nebo détského televizniho kanalu KIKA, ktery
vysila z Erfurtu v Durynsku, vénuji velkou pozor-
nost programu, respektive obsahu, zatimco $éfové
soukromych stanic nemaji o program zajem. Je to
pro né jen prostor mezi reklamnimi spoty. Nejvétsi
daraz kladou na prodej reklamy, na jeji fazeni do
vysilani a samozifejmé na mésicni, ro¢ni obrat
a na zisk.

Zajimava byla i navstéva tiskového strediska
saské vlady, tiskové konference po jednani spol-
kové vlady a predevs$im tiskového uradu kanclérky
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Merkelové. Na v§ech stupnich je vidét vysoky stupen
profesionality a organizace. Na tom, aby kanclérka
dostala kazdé rano v 7:15 Cerstvé zpravy z domova
i ze svéta, pracuje pres noc 12 lidi. Pfes den jich je
mnohem vic. Tato instituce se stara i o pfesné znéni
tiskovych zpray, které ufad kanclérky opousti.

Vefejnopravni média se v posledni dobé soustredi
na skloubeni tfi druh médii. Operuji s pojmem troj-
medialnost (Trimedialitat). MDR v Lipsku stavi novy
newsroom, ve kterém se bude rozhodovat o obsahu
rozhlasového a televizniho vysilani v souc¢innosti
s on-line zpravodajstvim. Hlavni roli tady hraje Cas,
respektive rychlost, s jakou se ma zprava dostat
k pfijemci. Novy newsroom bude mit pak na starosti
spravné davkovani a formatovani zprav pro véechna
tfi média.

A pokud jde o cas, ten hraje hlavni roli i v ber-
linské centrale DPA (Némecké tiskové agentury).
Nejvétsi zpravodajska agentura v Némecku ma 185
spole€nikll a zadny z nich nevlastni vice nez 1,8
procenta agentury. Jsou to vydavatelstvi, televize,
radia a dalSi medialni spole¢nosti. Hlavni motto
DPA je: Be fast, be first, be correct. Celosvétova
sit zpravodaji dodava informace nejen médiim, ale
i Sirokému okruhu dalSich zakaznik(, ktefi si mo-
hou objednat presné definované portfolio zprav
a analyz z nejrGznéjSich obor(. Servis DPA vyuzi-
vaji napfiklad velké firmy nebo také urad kanclérky
Merkelové. Ani tak velky a de facto nezavisly medi-
alni kolos se ale nevyhne medialni hore¢ce v omilani
nejriznéjsich klisé. | DPA je schopna oznadcit projev
papeze pred americkym Kongresem za historicky.
Bez ohledu na to, Ze se odehrava pravé ted (bylo to
24. zari 2015) a o jehoZ historickém vyznamu, nebo

Mgr. Edita Kudlacova

Rozhlas v rytmu New York City

New York udava tempo v novinkach, trendech a ino-
vacich od doby, kdy puritani vypluli s lodi pfes oceén
za svym prvnim americkym snem. Dodnes udefi
kazdému po vystupu z letadla na letisti JFK do nosu
podmaniva euforie z toho, Ze je mozné plnit si své
sny, jit za svym presvédcenim, na nic ne¢ekat a véci
zkratka délat ted a tady. A tak do metropole s vice
nez osmi miliony obyvatel proudi kazdy den i noc
stale novi budouci obchodnici, umélci, pravnici i no-
vinari. V New Yorku se déje v§e a bez pauzy. Skladba
jednotlivych &tvrti i ulic, od luxusni 5™ Avenue pfes
obchodni Manhattan, hipstersky Brooklyn az po
Harlem s dosud neobjevenymi folklornimi poklady
C¢erno8ské kultury a postupné se zotavujici Bronx,
naznacuje pestrost kultur, zajmu, Zivotnich styld

naopak o historické bezvyznamnosti rozhodnou
teprve pristi generace lidi.

Korporatni a velikaS§sky — az samospasitelny
pohled na svét nam nabidla prezentace berlinského
sidla vydavatelstvi Axel Springer, které vydava pre-
devSim bulvarni a zaroven nejprodavané;jsi denik
v Némecku Bild a také denik Die Welt. Ponékud
odevzdanym dojmem naopak pusobila debata v re-
dakci lokalniho deniku Leipziger Volkszeitung. Ten se
na rozdil od Springera Casto potyka s nedostatkem
penéz. Séfredaktor Jan Emendorfer nam dal na
cestu jednu dulezitou myslenku. Bez ohledu na pe-
nize, nedostatek ¢asu, nemoznost byt u vS§eho a bez
ohledu na to, Ze radio, televize i internet o vSem in-
formovaly uz véera, my mame jediny cil: psat noviny
nejlip, jak umime.

Dvé navstévy se tykaly i filmu. Jednak to byla
berlinska prezentace nékolika ukazek film leto$niho
festivalu tvorby pro déti v Chemnitz, pfi které organi-
zatofi vzpomnéli i na tvorbu Oty Hofmana a jeho se-
rial Pan Tau, ktery byl svého ¢asu v Némecku stejné
popularni jako v Ceskoslovensku. Serial vznikal
v ¢esko-némecké koprodukci. Debatu o vyhodach
mezinarodné produkovanych filmd jsme absolvovali
v Lipsku, v organizaci, ktera se podporou filmovych
projektl zabyva.

Vyhodou v8ech navstév byla moznost debato-
vat jak o chodu jednotlivych redakci a instituci, tak
o hlavnich zpravodajskych tématech. A tématem
Cislo jedna stale zlistava migracni vina. Prvni zavér,
ktery tyto debaty prinesly a ktery potvrzuji razni
lidé nezavisle na sobé, je, Zze Evropa se méni. Nikdo
nedokaze Fict, jak dlouho bude proména trvat nebo
kde se zastavi. Ze uz zadala, je ovéem zfejmé.

i odliSnych pfistupl k realizaci vlastnich ambici
a pland. Zivot v New Yorku muze byt velmi hekticky,
pokud chce kratkodoby navstévnik i dlouhodoby
rezident vyuzit vSech lakadel a pfilezitosti. Ale sou-
¢asné umi byt i velmi lokalni, domaci a tradi¢ni, coz
je velmi typické napriklad pro Chinatown a ¢inskou
komunitu usidlenou v generacénich rodinnych dom-
cich a bytech, kdy v komunitnich zahradach travi
muzska ¢ast rodiny nedélni dopoledne hranim Sa-
chovych partii u rozkladacich stolkl a zeny vSech
generaci opodal hlidaji déti a uéi se vzajemné tra-
di¢ni rucni prace a popiji zeleny ¢aj. Soucasné vSak
o nékolik blokl dal mizi doslova pfed o¢ima histo-
rické unikaty i architektonicky zajimavé budovy, ve
kterych vznikala hudebni i literarni dila v 60. letech,
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zrodilo se punkové podhoubi a formovala se umé-
lecka scéna kultovni ¢tvrti Soho.

Ma v takovém bludisti své misto i radio? A jak
se pokryvaji vefejnopravni témata, mezinarodni
zpravodajstvi a klasicka hudba? Je vibec ¢as pre-
mysSlet o rozhlase, ktery ¢asto budi spiSe nostal-
gické vzpominky na padesata léta, nez aby evokoval
trendy médium pro moderniho a zaneprazdnéného
¢lovéka? Ano. A ¢lovéka az prekvapi, jak moc nad-
C¢asova a zaroven aktualni otazka to je!

Systém verejnopravniho vysilani v Americe, re-
spektive v jejich jednotlivych zemich a metropolich,
je komplikovany a posluchac¢i sami ani mnohdy
nerozumi pojmu vefejnopravni tak, jak ho vnimaji
lidé v evropskych statech. Zkratka dobrovolné pfi-
spivaji na vysilani té stanice, jejiz obsah jim je nej-
blizSi a ktera soucasné prebira ¢ast obsahu i od
celostatniho National Public Radio se sidlem ve
Washingtonu. A jde to. Stanice nedisponuji masiv-
nimi prijmy, ale z pfispévkd od posluchacu, z re-
klamy a vlastnich akci se dafi radiim nejen prezivat,
ale i inovovat a optimisticky planovat svou budouc-
nost. Lidé pfispivaji dobrovolné a radi s védomim
své obCanské odpovédnosti — pokud by pfispivat
prestali, obsah i radio zmizi a informace v audio
podobé nebudou.

Graham Parker, sou¢asny vykonny feditel sta-
nice klasické hudby WQXR, kterou posloucha v New
Yorku kazdy den zhruba 200.000 posluchacu, pla-
nuje na rok 2016 pomérné zasadni zmeény. V prvé
fadé se méni systém meéreni poslechovosti a in-
terpretace vystuptl z vyzkumda. Cisla a fakta jiz
prestavaji byt smérodatna v nastavovani programu,
dulezité jsou emoce a dlvody, pro¢ lidé WQXR
vlastné neposlouchaji. Stanovit profil typického
posluchace je prakticky nemozné s ohledem na
skladbu obyvatel mésta a pestrost jeho jednotlivych
Casti. Ale presto jsou rysy, které v§echny spojuji —
kazdy obyvatel uréitého véku nebo zajmu béhem
svého denniho programu v uréitou dobu napfiklad
veze déti do Skoly, jede metrem do prace, chodi
na obéd, béha, hleda informace na internetu, na-
kupuje v pfeplnénych megastorech a tak dale. Co
lidé v danych situacich a dopravnich prostredcich
potfebuji za obsah? Co chtéji slySet a jakou po-
zornost dokazou mluvenému slovu nebo hudbé
vénovat? To jsou jedny z voditek, jakymi se budou
zmény ve vyzkumech poslechovosti ubirat. Parker
neocekava zasadni zmény v programu, ale chce se
zamérit zejména na inovace v oblasti pFistupnosti
obsahu, na spolupraci s komerénimi giganty, jakymi
jsou napfriklad Google nebo Spotify, které maiji kan-
celarské budovy jen o nékolik ulic od sidla WQXR.
Nelze ignorovat realitu, uspéch téchto firem a jejich
nabidku jednoduchych technologickych feSeni pro

lidi, ktefi jsou vystaveni obrovskému stresu v ba-
lancovani prace s osobnim zivotem a nemaji jiz
kapacitu ani ¢as na to vyhledavat nebo ¢ekat na
audio obsah, jakkoliv zajimavy, na ur¢itych mistech
a v urcitou dobu. Chtéji slySet vSe podstatné hned
a v prijatelné formé a sahnout po ¢emkoliv, co jim
tuto potfebu uspokoji. Silny potencial na poslech
klasické hudby a cilové posluchac¢e programové na-
bidky WQXR vidi Parker i jeho tym zejména v cilové
skupiné 35-45 let. Lidé v produktivnim véku, ktefi
jiz odrostli hluénym hudebnim klubim a vyhledavaji
spiSe klidnou a podnétnou hudbu. A s tou myslen-
kou se zrodil napfiklad i velmi UuspésSny podcast
Meet the Composer, ktery nabizi velmi kvalitné
zvukové zpracovany i informacné zajimavy obsah
o soudobé hudbé a skladatelich. Jednotlivé dily jsou
velmi nakladné na vyrobu, takze se jich za rok natoci
zhruba deset, ale tym tfi lidi, ktery podcast stabilné
pfipravuje, motivuje a inspiruje zajem publika o dalSi
a dalSi dily. Rozhovory s hudebniky, ukazky skladeb
i odborny vyklad. Navysost vefejnopravni téma,
které pritom zni velmi moderné a lidé si ho pousti
cestou z prace na nakup a domd nebo pfi béhani.
Pocet poslechu jednoho dilu pfes mobilni aplikaci je
vy§§i nez tydenni poslechovost internetové stanice
soudobé hudby Q2. A to vedeni WQXR naznacuje,
Ze je to ten spravny smér, kterym je potfeba se
vydat a ktery rozhodné budoucnost v hektickém
meésté ma.

Na druhé strané Williamsburg Bridge, v hyper-
modernim Brooklynu se rodi start-upy, huby a kre-
ativni a inovacni centra na pockani. Medialnimu
obsahu se zatim zadny z nich nevénuje, ale jiZ nyni
se tradi¢ni radia sidlici na Manhattanu rozhlizeji
i po napadech a projektech mladych inovatort
z hipsterské komunity. Media Lab, production lab,
innovation lab, jakkoliv se projekty nazvou, cilem
je jediné — propojit ,vefejnopravni“ téma s novou
formou a nabidnout dnesnim lidem dnesni audio
format. Rozjizdi se komunitni radia, nezavislé i ko-
mercéni podcasty, internetova radia moédnich zna-
Cek, radia i podcasty znamych osobnosti z kultury,
mody i zdravé vyzivy nebo sportu. Televizi nemaji
lidé ¢as sledovat a mnozi jiz na stovky kanal( na
dosah ruky rezignovali. Zato radio opravdu zaziva
zaCatek boomu, ktery zatim nema jasné obrysy.
Mze se jednat o kratkodoby i dlouhodoby trend,
téZzko odhadovat v rychle se ménicim tepu velko-
mésta. Pozitivni ovSem je, Ze audio vnima kazdy
jako médium budoucnosti, ne minulosti. Je relativné
jednoduché na vyrobu a naklady, velmi snadno
pfizplsobitelné jakémukoliv mobilnimu pfistroji,
a pokud se trefi do zivotniho stylu svych budou-
cich uzivateld, je i hlavnim a pfinosnym zdrojem
informaci i relaxu.
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Do Evropy se trendy z velkych metropoli dosta- a rozhlasova inovacéni centra budou lakat talento-
vaji vzdy s drobnym zpozdénim. Vlivem internetu vané producenty s citem pro zvuk stejné tak silné
a socialnich siti se toto zpozdéni zkracuje, takZe Ize  jako hipsterskou komunitu, ktera kazdé rano béha
jen doufat, Ze nadSeni z produkce a poslechu audio  pres Williamsburg Bridge do kancelafskych kolosu
obsahu brzy zaplavi i Evropu a medialni ,laboratore“ na Manhattanu a Wall Street.
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ROZHLASOVA TEORIE A PRAXE

Mgr. Josef Baxa, Ph.D.

Reser$ni oddéleni Ceského rozhlasu
(rozhovor vedla PhDr. Bohuslava Kolarova)

Oslovila jsem Mgr. Josefa Baxu, Ph.D., vedou-
ciho Resersniho oddéleni Ceského rozhlasu, aby
pfedstavil ¢tenaifim Svéta rozhlasu praci svého
oddéleni.

Pane doktore, miizete nam fici, v éem spociva hlavni
poslani Resersniho oddéleni? Jaké jsou jeho hlavni
ukoly?

Jsme soucasti Centra podpory programu
Ceského rozhlasu, do kterého pFispivame zejména
textovymi a zvukovymi reSerSemi a analyzami.
Nicméné ukolu, které ReSersSni oddéleni plni, je
mnoho.

Hlavnim poslanim ReSer§niho oddéleni je tedy
podpora programu napfi¢ véemi stanicemi Ceského
rozhlasu. A to je prace velmi rozmanita. Proto bych
zde nechtél hned na zacatku vyzdvihovat pouze
nékteré nasSe ¢innosti. VS§echny ukoly jsou dlleZité.
Pouze v urcitych obdobich jsou nékteré Cinnosti
prioritni. V dobé voleb je to napfiklad podpora pro
pfedvolebni a volebni vysilani ve formé reSersi
a zpracovani databazi kandidatl, aby byla dodrzena
v8echna predvolebni pravidla. V jiné dobé jsou to
jiné ukoly, ale vSechny jsou vlastné hlavni.

Vedle textovych a zvukovych resersi a podkladu
pro planovaci porady nékolika stanic a center CRo
zpracovavame napfiklad kalendarium nebo kaz-
dodenni reSerSe z rliznych mainstreamovych i ne-
mainstreamovych zdrojd, které nazyvame pribéz-
nymi. Ale na opacéné strané vytvarime pfispévky
pro uspésny projekt Hrdina.cz, PRESSpektivy nebo
Vikendovou encyklopedii Radiozurnalu. NaSe resSer-
Sisty také muzZete kazdy ¢tvrtek odpoledne slySet
ve Vybéru z médii na Radiu Wave nebo v sobotnim
Svétu ve 20 minutach na Ceském rozhlasu Plus.
A v nejbliz§im ¢ase se mlzZete tésit na dalSi porad,
tentokrat pro celoplo$nou stanici Plus.

V ¢em se prace tohoto oddéleni lisi od tkol{ né-
kdejsiho oddéleni dokumentace? V ¢em vSéem jeho
poslani prekracuje?

ResSersni oddéleni navazuje na nékdejsi oddéleni
dokumentace, ale jeho zabér je daleko Sirsi. Do roz-
hlasu jsem nastoupil k 1. lednu 2014, a to jiz do pIné
rozvinutého a funkéniho Resersniho oddéleni, které
pod mym vedenim i nadale rozSifuje svou ¢innost

a které neustale sméruje dopredu. Neorientujeme
se na to, co bylo, nehledime do minulosti.

Pokud jsem mél moznost nahlédnout na nékteré
drivéjsi ¢innosti, pfirovnal bych praci v zaniklém
oddéleni dokumentace k praci v oddéleni minulého
stoleti. Dlouhé fady encyklopedii z celého svéta jsou
krasnym doplfikem knihovny. Bohuzel informace
v nich obsazené jiz nestihaji drzet krok se soucas-
nym prekotnym tempem poznani. Vystfizkovy archiv
je krasnym dokladem prace své doby. Bohuzel infor-
mace v ném obsazené se k tém, co je hledaji, dosta-
nou nejrychleji v fadu desitek minut. V Kalendariu
v tisténé podobé je mozné vyhledavat pouze podle
dni. To jsou priklady opravdu z minulého tisicileti.

ReSersni oddéleni je modernim, pruznym od-
délenim tretiho tisicileti. Pfinasime nasim kolegim
v rozhlase informace co mozna nejaktualnéjsi a sa-
moziejmé ovérené. Internet je dnes otevienou stud-
nici poznani, je ale nutné umét hledat, znat jeho
problémy a podrobit prameny kritice a ovérovat,
ovérovat a ovérovat.

Chceme pfinaset poznatky v co mozna nejvétsi
Siti a v kontextech, ale zaroven tak, aby je odbératel
mohl v omezeném ¢ase snadno vstiebat a pouzit.
Snazime se umoznit co nejpohodiné;jsi pristup ke
v§em nasim produktim tak, aby vyhledavani v nich
bylo co nejsnazsi a z co mozna nejvéts§iho mnozstvi
smérda.

Kolik pracovnikli plisobi v Reser§nim oddéleni?
Jaké pozadavky jsou kladeny na jejich vzdélani
a praxi? Jak maji rozdélenu praci? Jaka cast se
jich vénuje resersni ¢innosti, jaka analytické?

Pokud budeme vychéazet ze statického modelu
pojeti fizeni prace, pak v ReSer§nim oddéleni pra-
cuje 18 zaméstnancl a vétSina z nich ma vysoko-
Skolské vzdélani. Nebojim se prace s mladymi lidmi
bez predesSlych pracovnich zkuSenosti, nicméné
v naSem kolektivu jsou zastoupeny témér vSechny
vékové kategorie, i lidé pfed didchodem. Drzime si
i genderovou rozmanitost. Na co ale opravdu kla-
deme dlraz, jsou jazykové schopnosti, na ty jsem
jako vedouci pes a chci, aby na svych znalostech
kolegové neustale pracovali. Cistym analytikem je
pouze jeden zaméstnanec a ma podporu jednoho
kodéra.
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Nicméné z takového popisu by ¢tenar nemusel
byt moudry. Pfi organizaci nasi prace se snazime
postupovat zcela jinak. Vychazime z dynamického
modelu horizontalni matice, kde se ukoly reSi po-
moci projektt a malych tymu. Skupiny zaméstnancl
musi byt vzajemné zastupitelné a celé know-how
je sdileno celym tymem. Na druhé strané existuji
i specialisté — programator, analytik, kodér, prepi-
sovac, ktefi maji pfesné uréené ukoly, ale musi byt
v plné S§ifi zastupitelni jinym nebo jinymi ¢leny tymu.
| tito specialisté ale musi byt schopni zastat ¢innost
reSerSisty.

V naSem tymu mame také velmi pestrou jazyko-
vou vybavenost. Nechci mluvit o zakladnich evrop-
skych jazycich (angli¢tina, francouzstina, némcina
a rustina), ale o portugalsting, ital$tiné, Svédstiné,
polstiné a ukrajinstiné. V budoucnu bychom se chtéli
zameéfit i na jazyky mimo euroatlantickou oblast tak,
aby se nam otevrely nezprostfedkované informace
z arabského svéta, Indie nebo Ciny.

KdyzZ takto obsahle predstavuji nase oddéleni,
chtél bych se zminit i o tom, Ze od minulého léta
zaméstnavame nékolik pfepisovacll s postizenim
z oblasti autistického spektra. Myslim, ze spoluprace
s nimi nas v8echny velmi obohatila a Ze nam odkryla
nové pohledy, jak Ize také nahlizet svét kolem nas.

Pro které rozhlasové redakce vami fizené oddéleni
reSerSe pripravuje? Jedna se vyhradné o zpravo-
dajské redakce, nebo vysledkl ¢innosti tohoto
oddéleni vyuzivaji i dalSi redaktofi — napf. dokumen-
taristé, literarni redaktofi, dramaturgové?

Jak je patrné z mych pfedchozich odpo-
veédi, svou praci podporujeme veskeré slozky
Ceského rozhlasu, a to i v regionech. Ze stanic
spolupracujeme Uzce s RadioZzurnalem, at je to
tvorbou reSerSi pro Hosta RadioZurnalu, Dvacet
minut RadioZurnalu, nebo pfipravou jiz zminéné
Vikendové encyklopedie, ktera mimochodem
patfi k nejnav§tévovanéjSim sekcim na webu
Radiozurnalu. S Dvojkou spolupracujeme hlavné
na reSer8ni bazi pro jednotlivé pofady, napfiklad
Jak to vidi nebo Dopoledne s Dvojkou, a pfi pfi-
pravé materialt pro jeji planovaci porady. Se star-
tem Plusu jako celoplo$né stanice pfipravujeme
novy porad, ktery je zatim ve vyvoji a mél by se
jmenovat Doopravdy. Vedle klasické reSersni ¢in-
nosti pro odborné a publicistické pofady Plus jsou
reSerSisté Tomas Dufka a DuSan Radovanovié
autory sobotniho Svéta ve 20 minutach. Se stanici
Radio Wave spolupracujeme jak reSer$né, tak
pfipravou pfispévkl do proudového vysilani ve
Ctvrteénim Vybéru z médii a také tvorbou komen-
tara. Pripravou reSer8i podporujeme i regionalni
stanice, Vitavu nebo Radio Retro.

Spolupracujeme také se viemi centry Ceského
rozhlasu, od Centra zpravodajstvi (reSerse pro redak-
tory a moderatory, pfiprava podklad( na planovaci
porady, reSerSe, datova zurnalistika), které je asi
nasim hlavni odbératelem z center, pres Centrum vy-
silani, Centrum vyroby az po Centrum novych médii.

Pro vSechny stanice, az na digitalni, pfipravujeme
analyzy.

Lze postihnout objem prace, kterou oddéleni od-
vadi? Jaky je pocet a rozsah reSersi? Vytvarite take
kombinované reSerse?

Jak vyplyva z mych pfedchozich odpovédi, reSer-
Sisté vykonavaji rizné ¢innosti, z nichz se mnohé pro-
sté nedaji takto jednoduse kvantifikovat. Napfiklad
sluzba v newsroomu CZP a Radiozurnalu odbavi
stovku textovych a zvukovych objednavek za mésic,
a jsou to pozadavky rlznorodé, od hledani zvuki
a prispévkl v databazich AIS, Dalet nebo iNews
pfes ovérovani informaci pro redaktory, pfilozniky
a moderatory po vytvareni autorskych prispévkl
pro infografiku webu CRo. Zejména editofi CZP si
u nas zadavaji komplikovanéjsi reSerSe, vyzadujici
soucinnost nékolika kolegll — a takovych délame
v priméru do deseti za mésic.

Jaké je spektrum zdroju, ze kterych ¢erpate? Do
jaké miry jsou v nich zastoupeny domaci a zahra-
nicni agenturni zpravy? Vyuzivate i zahrani¢nich
c¢asopiseckych zdroju? Jaky je pomér ,klasic-
kych“ a internetovych zdroju? V jaké mife ¢erpate
napi. z Wikipedie? Jaké informacni systémy vyuzi-
vate? Jaky je systém ovérovani informaci?

Odpovéd bude znit jako kli§é, ale cerpame z co
reSersi, které pfipravujeme dvakrat denné, procha-
zime zhruba stovky domacich nemainstreamovych
zdrojli, a podobné mnozZstvi zdroju zahraniénich.
Zpravam z agentur se jako ReSer$ni oddéleni sna-
zime vyhybat. Tyto zpravy maji nasi odbératelé jed-
noduse pfistupné, a proto se jim snazime predestfit
SirSi obraz a souvislosti, které zpravodajské agentury
nepostihnou.

Jak jsem jiz popsal, jazykova vybavenost naseho
oddéleni je velmi pestra. Zahrani¢ni ¢asopisecka
produkce, a to jak fyzicka-papirova, tak elektronicka,
je dalezitym zdrojem informaci, které poskytujeme.
Kazdy pracovnik Ceského rozhlasu se na nas mize
obratit s dotazem o informace nebo pomoc mailem,
popfipadé muize pravidelné kazdy den navstévovat
nasi ¢itarnu periodik na Vinohradské a vyhledavat
si informace sam.

Pomeér mezi fyzickymi a elektronickymi zdroji se
da tézko urcit. Je to reSerSe od reserse rizné. Jedno
je ale jasné. Trendy jednoznacéné sméruji k pouzivani
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elektronickych zdrojl. Nékteré zdroje dnes jiz svoji
fyzickou podobu ani nemaiji.

Wikipedii jako zdroj informaci nepouzivame.
Pokud jsme jiz k jejimu pouziti donuceni, tak ji spiSe
pouzivame jako rozcestnik, ktery nas nasméruje na
primarni zdroje.

Je pro zaméstnance CRo zpfistupnéna databaze
periodik a tisku, které jsou k dispozici v ¢itarné?
Kde ji Ize nalézt, pripadné kde Ize ziskat informace?

Samoziejmé, tuto informaci Ize nalézt na intra-
netovych strankach naseho oddéleni.

Ma vas atvar vytvoreny a zpracovany fond odbornych
periodik, jez se tematicky vztahuji k problematice
rozhlasového vysilani (napf. tydeniky Radiojournal)?
Je samostatné zpracovana a zaméstnancim k dis-
pozici vybérova ¢lankova bibliografie?

Svét médii a rozhlasu zvlasté je jednim z témat,
u kterych drzime prst na tepu doby. Informace ze
zdrojl, které se vénuji médiim, jsou pravidelnou
soucasti prabézné reserse, kterou pfinaSime dva-
krat denné. Média maji v této reSerSi vymezenou
samostatnou oblast, hned za predrazenymi ¢lanky,
a jsou barevné odliSeny od celého zbytku resSerse.
Kazdy odbératel pribézné resersSe je tedy dvakrat
denné prlibézné informovan o tom, co se na medi-
alnim poli déje a bude dit. Tyto informace a odborné
¢lanky jsou nasledné uloZzeny v databazi Tovek a na
vyzadani jsou kdykoliv opét pFistupné uzivatelim.

Jak a kym je vyuzivana priru¢ni knihovna Resersniho
oddéleni, ktera je umisténa v ¢itarné?

Pfiruéni knihovna v ¢gitarné je vyuzivana prede-
v§im navstévniky Citarny, aby si mohli ovéfit a doplnit
informace nebo doplnit kontext informaci k tomu, co
najdou v ¢asopisech.

Druhou skupinou vyuzivajici tuto knihovnu jsou
zaméstnanci ReSers$niho oddéleni. | my ¢asto po-
trebujeme ovérit nebo doplnit informace, které
nalezneme. Nékteré knihy, napft. atlasy, jsou pro-
sté nenahraditelné a informace z nich jinde nejsou
k dispozici. Pokud bych mél uvést priklad, tak pro
projekt Pfed 100 lety je Vojensky historicky atlas
neustale v permanenci.

DalSi skupinou jsou pak zaméstnanci rozhlasu,
ktefi potrebuji knihu v pfirucce rychle a jen k nahléd-
nuti. Pro takovéto pfipady je pravé pfiru¢ni knihovna
idealnim mistem.

Jaka je zpétna reakce redaktort, ktefi vase reserse
vyuzivaji? Reagujete na jejich pripominky?

Bez reakce na pfipominky odbératel( a bez spo-
luprace pfi zadavani reSere bych si na8i praci snad
ani nedovedI predstavit. Na jedné strané jsou zde

opakuijici se rutinni reSerse, které jsou tfeba ,na
miru“ zadavatele, a tedy v intenzivni spolupraci s nim.
A v neposledni fadé vytvarime projekty, u kterych je
nutna stala interakce mezi zadavatelem a zpracovateli.

Podili se Resersni oddéleni na dlouhodobych pro-
jektech rozhlasu, napi. Vizi 2020, Radio Retro?

ResSers$ni oddéleni se podili témér na vSech dlou-
hodobych projektech Ceského rozhlasu. V projektu
Vize 2020 byla jako projektova vedouci zapojena
reSerSistka Martina Poliakova. Hlavnim nositelem
projektu Znovu 89 z roku 2014 byl reSerSista DuSan
Radovanovi€. Tento projekt byl nominovan na festi-
val Prix Europe v Berliné. Dal§im celorozhlasovym
projektem, na kterém se ReSer$ni oddéleni autorsky
podili, je Pfed 100 lety. A to jsou jen ty hlavni.

Na pripravach tematickych Radii Retro také
spolupracujeme, pravidelné k nim zpracovavame
reSerSe.

Jaka je publikac¢ni ¢innost ResSersniho oddéleni?

V letoSnim roce byla asi nejvétSim pocinem pfi-
prava knihy ,Kde ma cvréek usi, aneb chytrej jak
radio“, ktera vysla ve spolupraci s Radioservisem
v ¢ervnu. Prvni vydani o nakladu 1500 kusu bylo jiz
koncem srpna rozebrané, proto v zafi nasledoval
dotisk. Na pfipravé knihy se autorsky podilel témér
cely kolektiv ReSer§niho oddéleni. Kniha navazovala
na jiz nékolikrat zminény porad Vikendova encyklo-
pedie Radiozurnalu. Po tomto uspéchu velice vazné
uvazujeme o vydani druhého dilu.

Spolupracujete s obdobnymi oddélenimi zahranic-
nich rozhlasu, napt. v ramci EBU?

Ano, spolupracujeme s BBC, NDR a Der Spiegel.
Nasi zaméstnanci — Martina Poliakova, DuSan
Radovanovi¢ a Vendula Proklpkova — byli na stazi
v reSer$nich oddélenich téchto médii nebo se aktivné
ucastnili seminar k medialnim trendlim. Snazime se
zkuSenosti a védomosti, které tam nasbirali, uplat-
novat i v nasi ¢innosti. Jednou takovou zkuSenosti,
kterou jsme velice Uspésné aplikovali, je pravé model
dynamické horizontalni matice a projektova prace
pfi zpracovani reSersi.

Ke klasické resersni ¢innosti pribyla i analyticka.
Muzete ¢tenaifim Svéta rozhlasu priblizit, ceho se
tyka a jaké dalSi rozvojové programy mate v planu
do budoucna?

Okolo analytické &innosti koluje v Ceském roz-
hlase spousta mytl. Ve skuteé¢nosti jen poskytujeme
vedeni i tvircim poradd obraz o jejich praci. A to
i z dlouhodobéjsiho hlediska, o tom, jak byli v pofadu
zastoupeni napf. zastupci politickych smér(, jaka
byla v pofadu zastoupena témata, jak porad vypadal
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z genderového hlediska. Uhlt pohledu, jakymi se
muizeme podivat na kazdy porad, je mnoho. Staci
ziskat jen ta spravna data. Timto smérem se ubiraji
pravidelné analyzy, které analytici ReSerSniho od-
déleni pfipravuji pravidelné.

DalSi ¢innosti, kterou zpracovavame na zakazku,
jsou konkrétni tematické analyzy, napf. z posledni
doby Obraz déni na Ukrajiné ve vysilani CRo.
Pripravili jsme také analyzy socialnich siti pro stanice,
na které nedosahnou jiné metody analyzy publika.

Mgr. Tomas Pancir

Rozvojovych projektt Resersniho oddéleni je
cela fada. O nékterych jsem se jiz vy8e zminil. Rad
bych jesté pfipomnél zapojeni reSerSistl do pfi-
pravy obsahové naplné webu PRESSpektivy. Chtéli
bychom také vydat druhy dil knihy ,Kde ma cvréek
usi“ nebo dale silné ozivit projekt Pfed 100 lety, ktery
bude velmi dulezity v roce 2018, kdy si pfipomeneme
sto let od vzniku samostatného statu a dalSi. Napadu
mame mnoho, az tolik, Ze bychom na jejich realizaci
potfebovali dvakrat vice ¢asu.

Akademie rozhlasové zurnalistiky

Vzdélavani v Ceském rozhlase

V roce 2014 byla v Ceském rozhlase zaloZena
Akademie rozhlasové zurnalistiky, interni vzdélavaci
projekt, ktery je uréen predevsim redaktoriim, repor-
téram, editorim a vedoucim redakci Centra zpravo-
dajstvi. V ,nultém“ rocniku akademie od fijna 2014 do
Cervna 2015 byla do programu zafazena témata, ktera
jsou pro zpravodajstvi vefejnopravniho média dulezita
a v nichz by se novinafi méli neustale vzdélavat.

Autorem projektu Akademie rozhlasové zurnalis-
tiky je feditel Centra zpravodajstvi Ceského rozhlasu
Mgr. Toma$ Pancif, kterého jsme pozadali o blizsi
seznameni s timto zajimavym poc&inem:

Kde se vzala myslenka zalozit Akademii rozhlasové
zurnalistiky?

MySlenka zalozit akademii vznikala postupné.
Musim se priznat, Ze uz kdyz jsem pred Sesti lety
prisel do Ceského rozhlasu, pfekvapilo mé, Ze tady
zadny uceleny projekt interniho vzdélavani nebyl.
Nejde o to, ze by zaméstnanci Ceského rozhlasu
byli nevzdélani, ale novinarska profese vlastné porad
vyZzaduje, aby se redaktori a editori ucili nové véci.
A méni se i samotna profese. Kdyz jsem zacinal
v soukromych radiich, nahraval jsem na kazety, stfi-
hal na pase a Zivé vstupy délal z telefonnich budek.
Uplynulo néco pres 20 let, cozZ je vlastné necela
polovina profesniho Zivota, a vSechno je jinak — na-
tacime v mp3, k internetu jsou pfipojené i moje ho-
dinky a socialni sité a internetova média podstatné
méni praci novinafrl. A na to je potfeba reagovat.
Zkrétka, nikdo — a novinar uz viilbec — nemuze vysta-
it s tim, co se naucil kdysi ve §kole nebo v prvnich
letech praxe. Vzdélavani se tykala podstatna kapitola
projektu Centra zpravodajstvi. A konkrétni projekt
Akademie je vysledkem dlouhych debat predevsim
s René Zavoralem, kolegynémi z Oddéleni vzdélavani
(vCetné jejich tehdejsiho vedouciho Iva Spilky), s pani

feditelkou Siissovou a také s konzultantkou Danou
Mudd. A samoziejmé také s kolegy a kolegynémi
v Centru zpravodajstvi.

Do jaké miry vam byly inspiraci pozadavky a vzdé-
lavaci potifeby redaktort, editorti a moderatorii?

Samozfejmé se snazime mapovat, o jaké kurzy
a workshopy by kolegové stali. V Centru zpravo-
dajstvi uz druhym rokem vedouci na konci prvniho
pololeti s kazdym ze svych redaktor( a editortd sedi
mezi ¢tyfma o€ima a povidaji si o silnych a slabych
strankach a také o vzdélavani. A v projektu Akademie
z toho vychazime, i kdyz samozrejmé nikdy neni
mozné okamzité vyhovét vSem.

Vasi redaktori maji vétSinou vysokoskolské vzdé-
lani. To je pro profesi novinare jakysi standard, ze
kterého v akademii vychazite. Je to tak?

VysokoS8kolské vzdélani skute€né povazuji za
standard, ale jak uz jsem fikal, nemuze to stadcit.
Dobry novinaf musi mit celou paletu dovednosti
a musi mit velmi Siroky obecny prehled. A mél by
o své praci i o spole¢nosti také premyslet. A z toho
vychazi cely koncept akademie — ma nabizet od-
borné prednasky, profesni trénink i jakousi nad-
stavbu, pfednasky a debaty o soucasné spolec¢nosti,
o vlivu médii, o modernich technologiich nebo o vy-
voji evropskeé civilizace — a hrozné se tésim, Ze i na
to v tomto Skolnim roce dojde.

Na zakladé ¢eho byl sestaven program akademie
v jeji ivodni fazi, v takzvaném nultém roéniku? Kdo
vybiral témata seminari a prednasek?

V nultém rocniku jsme se vénovali zakladnim
oblastem, které jsou potfeba skute¢né kazdodenné —
zakladlm prava, politologie a fungovani EU, pra-
vidldm obsaZenym v Kodexu Ceského rozhlasu
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a v nas8ich Zurnalistickych zasadach a zakladnim
dovednostem - tedy formulacim zprav, zvukovému
stfihu a ovéfovani informaci. CoZ jsou samoziejmé
oblasti, které z programu akademie nezmizi ani
v novém $kolnim roce.

Muzete uvést néktera témata?

Ja bych to spojil s predeslou odpovédi — okruh
téch, kdo to vybirali, je stejny jako na konci odpovédi
na prvni otazku.

Odkud jsou lektoii akademie? Vedli seminare i in-
terni lektofri?

Slo a i do budoucna by mélo jit o kombinaci
internich a externich lektor. Workshopy k psani
zprav vedla napfiklad Jana Gulda, vyborné seminare
o ovéfovani Adam Javlrek a stfihani pfispévkl se
vénoval Ondfej Kalous. Pravni zaklady prednasel
vedouci naSeho pravniho oddéleni Milan Malina
spolu s dr. Augustinovou z NejvyS$siho soudu, po-
litologii vedl Petr Just z MUP a zaklady EU skvéle
odprednasel nas zpravodaj v Bruselu Ondrej Houska.
A Kodexu Ceského rozhlasu se vénovala jeho spo-
luautorka Helena Havlikova.

O které seminare byl nejvétsi zajem? A proc?

Nejvic lidi absolvovalo prednasky ke Kodexu CRo
a zurnalistickym zasadam, coZ ma prozaicky divod —
pro vSechny editory a pro velkou ¢ast redaktor(
areportérl byly tyto pfednasky povinné, a tak jsme
je organizovali tak, aby se opravdu vSichni mohli
zucastnit. Pokud jde o zajem, samoziejmé jsme na-
raZeli na velkou pracovni zatéz — fungovani redakci
je Casto velmi napjaté, ve zpravodajstvi se neda
v8e jednoduse planovat, a tak v mnoha pfipadech
museli pfihlaSeni u¢astnici na posledni chvili misto
na seminar do terénu nebo do sluzby.

Které oblasti nebo které predméty, pouzijeme-li
Skolni terminologii, povazujete vy osobné za

To je samoziejmé individualni. Obecné se da fici,
ze v8e, co bylo soucéasti nultého rocniku. Kdybych
mé&l vybrat jednu véc, pak je to Kodex CRo a zurnali-
stické zasady. Jejich znalost a pfirozené dodrzovani
je zakladem, bez kterého médium verejné sluzby
nemUze prezit. A na dalSi pficky bych doplnil multi-
medialitu a schopnost smysluplného, srozumitelného
a jazykové spravného formulovani zprav.

Akademie rozhlasové zurnalistiky je interni vzdéla-
vaci projekt ur¢eny predevsim redaktorim Centra
zpravodajstvi. Miize se jednotlivych seminaru za-
castnit i nékdo jiny, kdo nepracuje ve zpravodajstvi,
ale o dané téma se zajima?

Akademie rozhodné nema a nechce byt uzavre-
nou. Jsme a budeme radi, kdyz se zucastni i dalsi
zaméstnanci a spolupracovnici Ceského rozhlasu.
Posluchac prece neresi, jestli mu néco fika redaktor
Centra zpravodajstvi, moderator z Centra vysilani
nebo zpravar z regionalniho studia. Faktem ale je, ze
fadu véci si za pochodu zkouSime, je to ambiciozni
projekt, ktery se musi rozvijet fadu let. A tohle tes-
tovani je jednodussi v ramci jednoho centra, v tomto
pfipadé Centra zpravodajstvi.

Kdo ma na starosti organizaci kurzii a seminara?

Akademie rozhlasové zurnalistiky vznikla ve spo-
lupraci Centra zpravodajstvi a Oddéleni vzdélavani,
které se ujalo pravé organizace akademie i administ-
rativy s ni spojené. Ale nejen to. Oddéleni vzdélavani
se v uplynulém roéniku do tohoto projektu zapojilo
i kreativné. Jeho tym navrhl néktera témata, napfi-
klad problematiku ndbozenstvi v sou¢asné dobg,
a pozval odbornika z Orientalniho Gstavu AV CR.
Zaroven se specialisté tohoto oddéleni podileli na
analyze zpravodajskych textl po jazykové strance
a své poznatky pak spole¢né se zpravafi rozebirali
na interaktivnich seminarich. Organizace celé aka-
demie je v rezii predevsim tohoto oddéleni. A ja bych
chtél opravdu vSem damam z Oddéleni vzdélavani
za tuhle praci podékovat, jsou to vazné skvélé pro-
fesionalky a bez nich by akademie v Zzadném pripadé
nefungovala.

Jak ¢asto se konaly seminaie a kurzy na vybrana
témata?

Snazili jsme se kazdé téma opakovat alespon 2x,
coz ale vedlo k tomu, Ze se jednotliva setkani konala
v mnoha dnech - a bylo tézké organizovat praci
redakci a zaroven umoznit véem zajemcuim, aby se
Ucastnili prednasek a workshop. Proto v nadchaze-
jicim ro¢niku chceme zkusit celodenni bloky — vice
témat dame do jednoho dne. KdyZ se nékdo pfihlasi
a bude v praci chybét, bude mit za ten den Sanci
absolvovat vice hodin akademie.

Cesky rozhlas ma v kazdém krajském mésté své
regionalni studio. Konaly se seminaire akademie
tedy i jinde nez v hlavni budové rozhlasu v Praze?
My jsme od zacCatku chtéli, aby se prednasky
odehravaly i mimo Prahu. Vybrali jsme si vzhledem
k dopravnim moznostem (dalnice, Zelezni¢ni koridor)
Olomouc a chtéli jsme, aby kazda prednaska byla ve
dvou terminech v Praze a v jednom v Olomouci. Ale
ukazalo se, Ze je pri poctu lidi v jednotlivych regio-
nalnich redakcich Centra zpravodajstvi v podstaté
nemozné zajistit, aby v Olomouci mohlo byt dost
Ucastnikd. A tak jsme ve vétSiné od tohoto planu
upustili. Ale stale hledame témata, ktera by byla



Svét rozhlasu 34 / 2015 13

zajimava i pro lidi mimo Centrum zpravodajstvi —
a doufam, Ze se do regionl s akademii vratime.

Jakym zpusobem zaméstnance rozhlasu informu-
jete o programu akademie?

VeSkeré informace o harmonogramu akademie
jsou publikovany a aktualizovany na intranetu, na
strankach spravovanych Oddélenim vzdélavani.
A dllezita je i role vedoucich redakci — oni by méli
védeét, kdo ma jaké silné a slabé stranky — a na
zékladé toho by svym kolegiim méli jednotlivé pred-
nasky a workshopy pfipominat a doporucovat.

Jsou po skonéeni kurzli a seminaiu k dispozici né-
jaké studijni materialy nebo podklady pro ty, ktefi
se jich nemohli zaéastnit?

Zatim jsou na intranetovych strankach k dispozici
materialy jen k nékterym tématlm, naptiklad k po-
litologii nebo k pravni problematice, jako je novy
obg&ansky zakonik. Casem bychom chtéli od lektord
ziskat podklady ke v§em uskuteénénym seminariim
a zverejiovat je pribézné na intranetu.

Mgr. art. Peter Duhan

Tuzemsky medialni trh se méni

(rozhovor vedl Mgr. Jaromir Studeny)

,Cesky medialni trh je v pohybu a je tieba to vnimat
jako prilezitost,“ fika generalni freditel CRo Mgr. art.
Peter Duhan v rozhovoru, jehoz tématem jsou také
technologické a programové zmény, jimiz Cesky
rozhlas v priibéhu leto$niho roku prochazi. Zajimalo
nas, jak do kontextu této véty zapada spusténi ex-
perimentalniho vysilani digitalniho multiplexu DAB
Praha nebo tfeba nové programové schéma stanice
Cesky rozhlas Plus.

Pane rediteli, fada lidi dnes fika, ze se cesky medi-
alni trh dostal do jakési patové situace, kdy vétsina
soukromych celoplo$nych televizi a radii, klicovych
celostatnich deniki a zpravodajskych servert patfi
nékolika malo takzvanym medialnim oligarchim.
Jaky je vas nazor na zmény, jimiz tuzemsky medialni
trh v posledni dobé prosel?

Ja se s timto pohledem na véc neztotoziuiji.
Pfeskupovani vlastnictvi médii v privatni sféfre je
zcela prirozeny proces a po létech, kdy byl ¢esky
trh znaéné rozdroben, jsme nyni svédky koncentrace
v nékolika medialnich domech. V oblasti rozhlaso-
vého vysilani to mizeme napfiklad dolozZit faktem,
ze ve spole¢nostech Regie Radio Music a Radio
United Services je v soucasnosti koncentrovano

Je program akademie v daném skolnim roce ne-
ménny, nebo je mozné program doplnit o aktualni
téma?

Program neni a ani nemize byt neménny. Stale
se objevuji nova témata, ktera si fikaji o specifické
prfednasky. V minulém roce jsme tak pfipravili napfi-
klad prednasku o islamu, nyni uvazujeme o tématech
spojenych s uprchliky.

Budete se v dalSim ro¢niku vénovat stejnym tema-
tickym okruhiim nebo pfipravujete néjaké novinky?

Néktera témata zUstanou, ale rozhodné chys-
tame i nové okruhy. Pribydou zaklady ekonomie, se-
minare o ¢estiné nebo o autorském pravu ve vztahu
k pfipravé zpravodajstvi. A hodné se chceme vénovat
ovérovani, multimédiim a v zavéru Skolniho roku
i novému webovému redakénimu systému Drupal.
A jak uz jsem tikal, t6Sim se, Ze zaéneme i s debatami
o souc¢asném svété a o vyvoji médii — se sociology,
filozofy nebo medialnimi odborniky.

(rozhovor vedla PhDr. Bohuslava Kolairova)

a Cesky rozhlas s nim

pres 50 % Ceskych privatnich stanic. Médium verejné
sluzby, jako je Cesky rozhlas, mGze v této neklidné
dobé ukazat svij potencial diky stabilité, seridznosti
a koncentraci na vyvoj v dlouhodobém horizontu -
mam na mysli tfeba spusténi plnohodnotného ce-
loplogného vysilani stanice Cesky rozhlas Plus nebo
spusténi digitalniho multiplexu DAB Praha.

Ke spusténi celoplosného vysilani stanice Plus
a digitalizaci rozhlasového vysilani bych se jesté
rad vratil pozdéji. Nicméné v souvislosti se zmé-
nami na ¢eském medialnim trhu jsem se vas chtél
zeptat jesté na jednu véc - relativné hodné se
hovofi o pohybu novinairi mezi médii verejné sluzby
a privaty. Vnimate to jako problém, ¢i dokonce
hrozbu pro Cesky rozhlas?

Naopak, tento pohyb mizZe ob&ma strandm pfi-
nést profit a pfilezitost k dal§imu vyvoji. Vefejnopravni
média se u téch privatnich mohou inspirovat v oblasti
efektivity vyuzivani lidskych zdroji a komunikace
s posluchadi, respektive divaky, soukroma sféra
naopak muze pfi pfichodu lidi z médii vefejné sluzby
vyuzit jejich erudici na poli novinarské etiky a sys-
tematiky prace v institucich s dlouholetou tradici.



14 Svét rozhlasu 34 / 2015

Nebojme se tedy téchto prestupll z ,bfehu na bieh” -
jsou naprosto pfirozené a pfinosné pro obé strany.
Opét uvedu konkrétni priklad: jednou z kliGovych
moderatorskych osobnosti nového formatu stanice
Plus bude pani Barbora Tacheci, ktera ma bohaté
zkuSenosti jak s privatni sférou, tak s médii verejné
sluzby.

Cesky rozhlas spustil za¢atkem srpna expe-
rimentalni vysilani digitalniho multiplexu DAB
Praha. Jedna se o maly krok v procesu digitalizace
rozhlasového vysilani, ale velky skok pro Cesky
rozhlas?

Jsem bytostné presvédcen, Ze se jedna o velky
skok jak pro Cesky rozhlas, tak pro cely proces
digitalizace rozhlasového vysilani v tuzemsku. Ceka
nas samoziejmé jesté velmi dlouha cesta, na niz
budeme nuceni usilovat o zmény Ceské legislativy,
jednat s obchodnimi partnery, prodejci elektroniky
i vyrobci automobilll, vyzkousSet fadu technickych
opatreni a jejich Zivotaschopnost a v neposledni
fadé presvédcit naSe posluchace o smysluplnosti
nastoupené cesty. Nicméné vysledna moznost do-
stat k posluchaé¢idm v lepsi kvalité a plnohodnotném
pokryti vSechny nasSe stavajici stanice, dobre je do-
plnit novym specifickym programem a to vSe jesté
zkvalitnit diky multimedializaci a dal§im doplfikovym
sluzbam pro nas bude dostateCnou odménou. S tim

koresponduje také stanoveni rozpoctovych priorit
pro rok 2016 v oblasti rozvoje novych médii, krea-
tivniho hubu a stanice mluveného slova Cesky roz-
hlas Plus. To vSe soucasné zapada do dlouhodobé
koncepce rozvoje médii vefejné sluzby, shrnuté ve
strategickém dokumentu Vize 2020.

Tim se dostavame ke spusténi stanice Cesky
rozhlas Plus v novém formatu a formou celoplos-
ného pokryti. Co od tohoto projektu o¢ekavate vy
osobné?

Neni zadnym tajemstvim, Ze jsem vzdy byl vel-
kym pfiznivcem existence stanice mluveného slova
a analytické publicistiky v portfoliu vysilani Ceského
rozhlasu. A tato véc se stane 2. listopadu skutecnosti,
coz mé samozrejmé mimoradné tési. Tento format do
nabidky vefrejnopravniho rozhlasu nepochybné patfi.
Musime se samoziejmé zaméfit na vyvazeni obsahu
stanice Plus s programovou nabidkou Radiozurnalu,
a presvéddit tak posluchace o tom, Ze pro né ma
vyznam poslouchat oba tyto kanaly. Zjednodusené
fe¢eno — v prlbéhu dne by se méli na RadioZurnalu
dozvédét informace typu ,tady a ted”, aby si vecer
v klidu svych domovd mohli rozsifit obzory pfi po-
slechu poradu typu ,jak a pro¢“. Nepochybuji o tom,
ze se nam to diky celoplo§nému pokryti, kvalitnimu
personalnimu obsazeni a vyvazenosti nového pro-
gramového schématu stanice Plus podafi.

Bilance 2015 olomouckyma oc¢ima

Mgr. Andrea Hanackova, Ph.D., a studentky Tereza Osmancikova,

Iva Kubié¢kova, Zuzana Rezniékova a Gabriela Dvorakova

XXIIl. ro€éniku pfehlidky rozhlasové umélecké sloves-
nosti Bilance 2015 jsme se Ucastnily jako péti¢lenna
vyprava z Univerzity Palackého Olomouc. Velky dik
patti Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu za vstficnost
vUci studentlim a akademiklim obecné, za organizaci
akce, za vybér hezkého mista a za péci vénovanou
dramaturgii prehlidky. Tradi¢né byly zastoupeny lite-
rarni i dramatické zanry, povidky, vypovédi z vysilaci
fady Osudy, dramatizace i rozhlasova hra. Bilance
pfipomnéla stézejni rozhlasové téma roku 2014
(1. svétovou valku) a pfinesla i pohled na dosavadni
vysledky projektu Hrdina.cz. Leitmotivem pfehlidky
i kuloarovych debat byla tvorba regionalnich studii,
ktera jsou po velké reorganizaci rozhlasového sché-
matu v jes§té svizelnéjsi situaci nez kdy dfive, pravé
v ¢ase a prostoru pro vlastni tvorbu. | proto se na
prehlidce objevily publicistické porady a povidky
z regionu jako ukazka toho, co je v sou€asné dobé
mozné.

Velkou vstficnost projevilo SRT vi¢&i nerozhla-
sovym subjektiim. Zda se mi velmi proziravé, ze
Sdruzeni vnima stale vétsi otevienost auditivniho
prostoru, v némz &asto hojnéji nez tvorba Ceského
rozhlasu zni mezi lidmi nejriznéj$i média propo-
jena s internetem, audioknihy atd. Tento trend bude
v budoucnu posilovat a je velmi zadouci vytvaret
prostor, v némz se mlze rozhlasova a ostatni audi-
tivni tvorba potkavat. Letos jsme mohli poslouchat
dvé drobné skicy olomouckého studentského radia
UP AIR, rozsahlou rozhlasovou hru skupiny elév(
Ceského rozhlasu a dva slovenské pofady. Pfestoze
kvalita téchto hostujicich pofadl byla zna¢né ko-
lisava, povazuji to za vykro¢eni spravnym smérem.
Podafi-li se do budoucna Bilanci otevfit i smérem
ke komerénim vydavatelllm audioknih, budeme
mozna prekvapeni, jak kvalitni, plnohodnotna li-
terarni a literarné-dramaticka dila vznikaji mimo
pldu rozhlasu.
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Nedilnou soucasti Bilance jsou diskuse nad vy-
slechnutymi porady. Stale nad nimi visi otaznik — jak
diskutovat bezprostfedné po skonéeni pofadu, na
viné emoce, bez moznosti odstupu? Jakkoli jsou tyto
diskuse citlivé moderovany, ¢asto v nich prevladaji
rozpaky. Jistéze i bezprostifedni reakce ma svou
hodnotu, malokdy se ale dostavame k analyti¢téj-
Simu premysleni o dramaturgii, stavbé poradu, rezii
nebo sound designu, pripadné hereckému vykonu.
Zklamanim pro mne letos byla mala ochota ucastnit
se debaty ze strany pfitomnych dramaturg(, rezisért
i fady redaktord. Vzhledem k tomu, kolik riznoro-
dych reakci je mozné zaznamenat pfi ve€ernich
posezenich u vina, stala bych velmi o to, abychom
zvladali i kontroverzni, zdsadné nesouhlasna, pro-
vokativni stanoviska formulovat kolegialné v ramci
debaty nad porady. Se studenty se o to pokousime
v ramci seminafl neustale, v prostoru Bilance jsem
takovou otevienost a ochotu bavit se vécné a bez
pocitu osobniho dotéeni postradala.

Nasledujici text ma nutné charakter poznamek
k jednotlivym pofadim, subjektivnich postfehi a na-
hled( na vyslechnuté porady.

Andrea Hanackova

Tereza Osmancéikova (1. ro¢nik Mgr. studia)

Pomyslnou zvukovou zed ze jmen obéti a jejich
odkaz( vytvofil pro cyklus Souzvuk rezisér Radim
Nejedly pofadem Vy stény bilé, zaluji vam. Svédkem
tragickych okamzikl 2. svétové valky byly zdi
Kounicovych studentskych koleji v Brné, ze kte-
rych se po dobu valky stala véznice s mucirnami.
Mnozi z véznl zanechali ve svych celach stopy po
své pfitomnosti v podobé vzkazu, basni, dopis(,
uchovanych na zaSlych dvefich skfini nebo drevé-
nych deskach stol(. Kompilaci velkého mnoZstvi
tryznivych vzkazl, mnohdy sepsanych tésné pred
vlastni popravou, spole¢né s pfed&itanim seznamu
obéti a véznénych a hrozivymi vypovédmi o priibéhu
vyslechll a véznéni vznikla plsobiva kolaz odehra-
vajici se ve stopazi jedné hodiny. V nasledné dis-
kusi néktefi kolegové vyjadrili podékovani za tento
meditativni prostor, jedno z moznych pfirovnani
nachazeli v projektu &teni jmen Zidovskych obéti
holocaustu, které v Pinkasové synagoze ve spolu-
praci s Ceskym rozhlasem usporadala 16. zafi 1999
Vladimira Lukarova. V tomto pripadé vSak Slo o kom-
ponovany pofad a ja se domnivam, ze pravé velky
Casovy prostor porfadu vyslednému dojmu uskodil.
Premira jednotlivych uryvk( se postupné stavala
schematickou a emocéné tézkopadnou. Citace pro-
kladané presnymi datacemi véznéni Ci popravy,
pfresnymi adresami a dalSimi detailnimi faktogra-
fickymi informacemi pomahaji lepsi ¢asové a mis-
topisné orientaci, nicméné s pfibyvajicimi udaji je

posluchaova pozornost zahlcena. Vétsi prostor
vénovany konkrétnim osudum by pofad odlehgil
a zmirnil nastaveny temporytmus. Vybér hudebnich
podkres( a predéll citlivé koresponduje s tizivym
obsahem a poskytuje ¢as ke zpracovani slySenych
nesnadnych osudU. Pfekvapivé zjis§téni, Ze odsou-
zeni lidé i v nejistoté nad dalSimi dny méli potifebu
se umélecky vyjadfrit, at uz v basnich, nebo Gvahach,
jen podtrhuje silné sdéleni celého poradu.

Dalsi z vitavskych cykld, tentokrate Kabaret, pre-
zentoval dvojici povidek izraelského autora Etgara
Kereta Velky modry autobus a Slusné vychovany
chlapec, které vznikly pod rezijnim vedenim Petra
Gojdy. Absurdni humoristické texty, interpretované
Pavlem Batékem na pozadi lehce prvoplanové Zzi-
dovské hudby, prezentuji jednoduché situace s ne-
napadnymi pointami. Také &étvrty dil z Cetby na
pokracovani Tichy dech je vystavén na interpretaci
jednoho herce. Na platformé deseti dilli se rozkryvaiji
zazitky prazského lékare Jana Trachty, ktery plso-
bil v drsnych podminkach africké zdravotni mise.
Literarni text, ktery je zamérné postaven predevsim
na deskripci, se ukazal jako vhodny pro rozhlasovou
Upravu.

Monologicka Cetba interpreta Marka Holého
probihajici ve velmi svizném tempu neposkytuje
moznost k vydechnuti. Svym civilnim projevem ade-
kvatné vystihl velmi racionalni jednani protagonisty,
|Iékare, ktery se musi v nestandardnich podminkach
rychle rozhodovat, ¢asto improvizovat, zkouSet nové
postupy a pracovat stale na hranici fyzickych i psy-
chickych sil.

Novinkou leto$ni Bilance bylo uvedeni poradi
vzniklych pro studentské radio UP AIR. Nové vznikla
literarné-dramaticka sekce s nazvem ,Panoptikum*
zkousi tvofit rizné rozhlasové formaty, a hned dva
krat$i tvary — povidka a minutova hra, zaznély mezi
porady Ceského rozhlasu také na Bilanci. Snaha
studentl vytvofrit pofady blizici se podobé profesi-
onalnich poradt Ceského rozhlasu je samoziejmé
ztizena nedostacujicimi podminkami, nehereckym
obsazenim a vyslednou zvukovou nedokonalosti.
Byla prezentovana zdafrila povidka The Usual, ktera
je autorskym dilem jedné ze studentek anglistiky,
coz je také duvod, pro¢ zUstala povidka zachovana
v originalnim znéni. Na pozadi zvukové barvitych, ov-
Sem popisnych ilustraci prekvapivé graduje a vrcholi.
Naproti tomu minutova hra Prosté prostopravdy sice
prokazala zajimavy napad, nicméné rozvlaénost pred
zavérecnym vypointovanim celkovému vyznéni ubira.
Prestoze nelze srovnavat porady profesionalnich
tvarca s prvotnimi pokusy amatérskych studentd,
uz samotna skute¢nost, ze mohly byt prezentovany
na této prehlidce, poukazuje na pfiznivé vyhlidky
vzajemné spoluprace.
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Iva Kubi¢kova (2. ro¢nik Bc. studia)

Stfedecni dopoledni poslech zahajil pofad Okrouhly
bok a nadra dmouci, ktery strué¢né reflektuje pro-
mény mody a ideal krasy v pribéhu staleti. Sama
autorka Hana Soukupova v pofadu zastupovala radu
roli. Byla reportérkou i prlvodkyni celého poradu,
rezisérkou. | pfesto jeji autorsky subjekt vyrazné ne-
zasahoval do vyvoje celého pofadu. Vécné a struéné
polozené otazky chronologicky posouvaly vyvoj
celého pofadu. V ramci pofadu posluchaé proces-
toval skrze krasnou a §tihlou gotiku pres uvolnénou
renesanci az po bohaté baroko. Jednotliva obdobi
byla doplnéna hudbou na motivy konkrétniho ob-
dobi a citacemi z dobovych autor(. Prostfednictvim
Moliérova dila bylo napfiklad popsano oblékani
muzl, jemuz se sam autor ironicky vysmival. AvS§ak
torky s odbornici na vyvoj médy Katefinou Cichrovou.
Velmi kladné bych hodnotila i zvolenou ¢asovou
stopaz 28 minut, ktera je relevantni k posluchaéské
pozornosti k takto zvolenému zanru.

V ramci Bilance se nam naskytla moznost
poslechnout si i tvorbu slovenského rozhlasu.
Pfedstaven nam byl dokument Spomienka na bas-
nika Joza Urbana, jehoz autorkou je Ivica Ruttkayova.
Hned v Uvodu zaznéla pisef od Mira Zbirky. Pro
mnohé z nas bylo uziti této pisné velmi matouci. Kdo
je tedy JoZo Urban? A proé poslouchame Zbirku?
Po skonceni poslechu jsme dostali odpovéd. JoZo
Urban byl autorem textu k dané pisni. Velkou pro-
pasti v moznosti vstficné vnimat tento porad se pro
nas stala neznalost této popularni slovenské osob-
nosti a neznalost kontextu. Dokument byl provazen
velmi sugestivné autorkou, ktera predstavila Jozefa
Urbana, jeho narozeni, studium i pracovni kariéru.
Bohuzel osobni linie hlavniho pfibéhu, zivota kon-
troverzni postavy rockového textare, byla prehlcena
vypovédmi jeho pratel, rozhovory a reportaznimi
zaznamy autonehody, ktera se stala pro jeho Zzivot
osudnou.

Pfedél mezi dopolednim a odpolednim posle-
chem tvofil drobny portrét Vyroci tydne Aby ¢lovék
mohl milovat vlast, musi milovat Humpolec. Uz od
samého zac¢atku byl z dokumentu citit pfiznaény styl
MiloSe Dolezala. S kratkym predstihem jsem méla
moznost slySet jeho predesly dokument Cirkus na
fare aneb Pepito, neplivej!. Jakmile jsem v programu
vidéla jméno autora dokumentu, byla jsem zvédava,
¢im nas Milo§ Dolezal prekvapi tentokrat. Martin
Jirous, basnik, kritik, pro mnohé znamy jako Magor,
byl vdokumentu pfedstaven skrze vzpominky svych
pratel, spoluzaku, ale i své uditelky. Milo§ Dolezal,
jak je pro néj typické, shromazdil fadu lidi, ktefri
duvérné znali Magorovu osobnost, a z jednotlivych
vypovédi vytvofil dokument. V diskusi jsme ocenili

jasny fokus poradu — prvni roky Jirousova Zivota
a mladi. Problematicka zvukova kvalita (bouchani
do stolu) na malé plose trochu pfi poslechu rusila,
rozhlasova miniatura tim ale vyrazné neutrpéla.

Zuzana Rezniékova (1. roénik, Ph.D. studia)
Nedilnou soucasti prehlidky Bilance jsou kromé
poslech( jednotlivych rozhlasovych inscenaci také
diskuse, které jsou bezprostfedné po auditivnhim
zazitku vedeny mezi pfitomnymi rozhlasovymi prak-
tiky i teoretiky. Béhem nich dochazi k nazorovym
souznénim, ¢i stfetim, sdili se zajimavé poznatky,
postfehy i zkuSenosti a na zavér se k diskutujicim
pfidava také autor, dramaturg Ci rezisér daného dila.
Proto bych své zazitky a dojmy z letosni Bilance
chtéla obohatit také o nékteré body z diskusi, které
mnohym ucéastnikiim nedaly spat jesté pti vecernim
posezeni.

Zajimavym pravodnim jevem diskusi v odpoledni
¢asti prvniho dne leto$ni Bilance byla pomérné velka
rozriznénost nazord. Tvlrci byli ¢asto konfrontovani
s tim, ze jejich dila nebyla pfijimana stoprocentné
kladné. VétSina inscenaci uvedena v tomto bloku
néjakym zplsobem tematizovala hrdinstvi v sou-
ladu s aktualnim vitavskym dramaturgickym cyklem
Hrdina.cz. Hned prvni desetiminutové mikrodrama
Kral komik? aneb Hvézdy nad Baltimore predsta-
vuje zahajovaci ¢ast projektu Hrdinové s otaznikem,
ktery si klade za cil predstavit osobnosti ¢eské his-
torie, jez jsou verejnosti i historiky vnimany nejed-
noznac¢né. Herec Vlasta Burian, jemuz je vytykana
kolaborace s nacisty za druhé svétové valky, mimo
jiné diky rozhlasovému skeci Hvézdy nad Baltimore,
k takovym rozporuplnym osobnostem bezesporu
patfi. Autor a rezisér poradu Tomas Vondrovic se
spole¢né s dramaturgem Hynkem Pekarkem zaméfil
predevsim na kritiku a stihani Buriana v povaleéném
obdobi, kdy dokonce stanul pfed soudem a jako
umélec byl zcela diskreditovan. Vzhledem k tomu,
Ze fada posluchacld nemusi byt s celou kauzou po-
drobnéji seznamena a vybavi si Buriana pouze jako
komickou postavu z jeho nejvétsich filmovych hitd, je
8koda, ze v mikrodramatu neni vice pfiblizeno pravé
ono osudné dilema, ono rozhodnuti, které herci
prakticky znicilo zbytek Zivota. Takto hra vyzniva
spiSe sentimentalné a jednoznacné proburianov-
sky a nezastava, jak bychom ocekavali, neutralni
stanovisko. Tato skute¢nost neni tolik na S§kodu ve
vitavském éteru, kde bude po uvedeni mikrohry
nasledovat delsi diskuse, ktera muze pfinést vice
pohledl na danou osobnost a ktera vytvofi prostor
pro to, aby si kazdy utvofil svlj nazor. Ale napfi-
klad na Radiozurnalu by méla byt uvedena pouze
samotna mikrohra, jez samotnou osobnost pfili§
neproblematizuje.



Svét rozhlasu 34 / 2015 17

Rovnou tfi, rovnéz nejednoznacéné, hrdiny pfi-
nasi rozhlasova inscenace AleSe Vrzaka Terminus.
T¥i zdanlivé nesouvisejici monology se ve hre ir-
ského dramatika Marka O’Rowea a v prekladu Ester
Zantovské proplétaji v takika hiphopovém rytmu. Jde
o metaforickou a misty brutalné upfimnou vypovéd
o hrdinech soucasnosti, jejich vztazich a zivotech,
jimz ¢asto néco schazi. Inscenace je zvukové velmi
minimalisticka a stavi na slovu, které v8ak diky he-
recké intonaci a rytmu promluv ¢asto plsobi témér
jako hudba. Pfes svou pomérné dlouhou stopaz byla
inscenace pfijata velmi kladné.

Z cyklu Hrdinové v poezii predstavila drama-
turgyné Alena Zemancikova jednu z poetickych de-
setiminutovek uvadénych v ramci poradu Hudebni
galerie s nazvem Mezi Olympem a Kyllénou.
Prestoze na poradu spolupracuji také posluchaci
Filozofické fakulty Karlovy univerzity, minimalné
tato (na Bilanci predstavend) ¢ast nevykazovala
nejmensi znamku mladistvéjSiho ducha. Inscenace
pUsobila zvukové velmi zastaralym dojmem, ktery
jen umocnovala deklamace hereckych predstavitel(.
Ne zcela pfiznivé produkéni okolnosti samoziejmé
ovlivnily kone¢nou podobu dila, je vS§ak otazkou,
zda si jiz poezie v rozhlase obecné nezaslouzi jinou
na ni studenti.

DalSi dvé uvedené inscenace prvniho dne
Bilance predstavovaly ponékud odleh¢éenéjsi zanr:
,sci-fi“ pohadky Cajovna U OranZové koéky ostrav-
ské autorky Evy Lenartové a kratka zvukova upou-
tavka Jany Klusakové Knizni zalozka. Ostravska
inscenace predstavuje rozhlasovou adaptaci knihy
pro déti, Ci spiSe pro dospivajici. Autorka v ni vy-
tvari nékolik pomérné slozitych déjovych rovin,
pracujicich s motivy ¢arodéjnictvi, Cerné magie,
cestovani v ¢ase a orientalni mytologie. VétS§im
problémem vS$ak je, ze se tuto nesourodou smés
snazi vméstnat do hodinové rozhlasové inscenace,
ktera se tim zakonité stava neprehlednou. MenSi
dité by se pravdépodobné v déji vibec neorien-
tovalo a je otazkou, nakolik by pfibéh dospivajici
divky s nadpfirozenymi schopnostmi zaujal dnes$ni
teenagery. Zasadni problém této inscenace tak
predstavuje pfedevsim dramaturgie, respektive jeji
absence. Je zifejmé, Ze se scénafem, prehlcenym
motivy, postavami a zapletkami, mél potize i rezisér
Peter Gabor, ktery inscenaci dale zproblematizoval
Spatnym obsazenim pfedevSim z hlediska véku
protagonistl.

Knizni zaloZka predstavila kratkou a zabavnou
formou jednu z nejnovéjsich knih pro déti. Diskuse
se pak tocila predevsim kolem problematiky gene-
racniho rozdilu mezi hlasateli Radia Junior a jeho
predpokladanymi posluchaci.

Gabriela Dvofakova (2. ro¢nik Bc. studia)

V nasledujicich fadcich se pokusim shrnout prede-
v§im reakce, které jednotliva uvedeni vzbudila, ¢imz
se dotknu mozna i obecnéjSich otazek, které jsme
si v pribéhu poslechi kladli a na néz jsme hledali
odpovédi nejen pfi diskusich bezprostfedné po vy-
slechnuti, ale i u kavy na chodbach a u ,kulatého
stolu“ v pozdnich hodinach.

Rozhlasova hra Férovy obchod, kterou vytvorila
Tvlréi skupina elévl pod rezijnim vedenim Josefa
Blazejovského a Stépana Sedlacka, nevzbudila tak
bohatou diskusi, jak by se dalo o¢ekavat a jak by si
zaslouzila. Hra byla napsana pro studentsky majales,
kde se Zivé hrala, a az nasledné vznikla i jeji rozhla-
sova podoba. PfestozZe hra byla psana pro ,nevidici
divaky*“, bylo zfejmé, Ze autorim scénare je psani
pro rozhlas zatim vzdalené. Za sebe bych upozornila
predevsim na ne zcela funguijici dialogy v nejasné vy-
stavénych situacich a velmi dlouhé monology, které
v hodinové stopazi plsobily az neinosné.

ZkuSeni rozhlasovi tvarci vSak velmi ocenili ak-
tualni téma promény altruismu v sobectvi prostred-
nictvim bizarniho kou€ovani a pochopitelné snahu
elévu o vlastni tvorbu.

V diskusi zlstalo zdhadné opomenuto pfesné
fungovani a predevsim zplsob vedeni této tvuréi sku-
piny, ktera by méla byt jasné nejperspektivnéjsi pro
nastupujici rozhlasovou generaci. Nedozvédéli jsme
se ani to, pro¢ hru nikdo vyraznéji nepfipominkoval.

Prevedeni francouzské rozhlasové adaptace zna-
mého komiksu Joanna Sfara Rabiniv kocour v rezii
Petra Vodi¢ky bylo pfijato pozitivné. Nutno dodat,
Zze o velkou ¢ast uspéchu se postarala samotna
skvéla literarni predloha plna sarkastického Zidov-
ského humoru. Do diskuse se dostala oCekavatelna
konfrontace francouzského originalu a Ceské verze.
Zatimco vétSiné vyhovovala vice laskava poloha
pfibéhu o mluvicim kocourovi v rodiné ovdovélého
rabina, znalci originalni francouzské verze pozado-
vali zdQraznéni hravosti a opravdu velmi osobitého
nekorektniho humoru. Rozporovano bylo i herecké
obsazeni (v roli kocoura Vaclav NeuZil a v roli mozna
pfili§ laskavého a lehce rezignovaného rabina Jan
Hartl), pfipominky zaznély i k sound designu. Vétsi
zvukova nadsazka by zfejmé pomohla k tomu, aby
povidka vyznéla méné pohadkové.

Dokument Dagmar Misarfové Slunecnice ze
Skotnice pfivedl diskutujici k vé€né a soucasné ne-
smirné dulezité otazce autorského subjektu. Jak
mUze dilo poznamenat fakt, ze dokumentarista a re-
spondent jsou v blizkém vztahu? Jak mlze respon-
dent ovlivnit zamér autora? A jak s respondentem
spravné pracovat? Tyto a podobné otazky by vydaly
na samostatny workshop a dlkladné;jsi rozpravu. Na
tu v8ak nebyl pfi odpolednim bloku prostor, pfestoze
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se diskuse tocila pramalo kolem tématu tézce po-
stizeného ditéte a péce o néj a neustale smérovala
pravé k vySe zminénym tématim. V§emi zucastné-
nymi byla jednoznaéné ocenéna ob¢anska angazo-
vanost dokumentu, ktery byl odvysilan v cyklu Dobra
vlle, a po ném v programu nasledovala diskuse. Jako
impuls pro dramaturgii Bilance se nabizi otazka, pro¢
je do prehlidky literarni a dramatické tvorby zarazena
»Cista publicistika“? JistéZe Slo o pfispévek z regionu,
pro porady tohoto zanru je v§ak vyhrazena podzimni
prehlidka Report.

Dvacetiminutova sci-fi povidka lvana Mise
Bajecny budouci svét, ktera vznikla v dilné ¢esko-
budéjovického reziséra LuboSe Konire, byla osvé-
Zujicim zakonéenim odpoledniho bloku a reflexe
poradu se odehrala ve stejném duchu. Jednoducha,
az banalni, ale stale vtipna zapletka byla povySena
na skvélé rozhlasové dilo pfedevsim diky propraco-
vanému plastickému zvuku a plvodni hudbé, jejimz
autorem je také Lubo$§ Konif. Za zminku stoji origi-
nalni expozice a dodrzeni o¢ekavatelnych zanrovych
postupl. Nékolikrat jsme se v diskusi nad regional-
nimi porady shodli, ze vySe uvedené kvality nebyva
snadné dodrzZet v ¢asto Sibeni¢nich (a nedustojnych)
podminkach regionalnich studii.

Andrea Hanackova

Téma 1. sveétoveé valky reflektovaly dva kratké pfi-
spévky, které vznikly v ramci evropského projektu
EBU a jsou dostupné na webové strance Euroradia.
Ars akustickou miniaturu na téma reinterpretace va-
le€nych udalosti, Utrap, ale také vyzbroje a taktiky
nabizi audiosnap Evy Blechové Pro patria mori. V die-
getické situaci sledujeme dva chlapce, ktefi hraji va-
le€nou pocitacovou hru s tematikou bitvy u Verdunu
(1916), vedou feci o zabijeni stfelbou, plynem, roz-
drceni tankem. Pointou je nucena pauza, kterou hra
vyzaduje v okamziku Vanoc — v té dobé se na frontach
prvni svétové valky nevalcilo, a tak i pocéita¢ vyzyva
hrace k pauze. Druha stopa sound designu (Ladislav
Zelezny) je vytvofena z hlasovych a zvukovych va-
riaci na basen Wilfreda Owena Dulce et decorum
est. Akcentace slova death plsobi v paralelni zvu-
kové vrstvé jako doprovod chlapecké hry na pocitaci.
Zatimco Owen poeticky popisuje realné hrlzy prvni
svétove valky, chlapci u pocitace vnimaji o sto let
pozdéji stejné udalosti jen jako jakysi historicky ramec
ke standardni pocitacové ,stfilecce”. Na Bilanci jsme
nevidéli vizualni doprovod audio snapshots, ktery
nabizi jednoduchy symbol poéitacové hry, zamérovac,
ktery stéle bloudi po ploSe obrazovky a hleda vhodny
terc. DalSi prvek vizualizace auditivniho dramatu tvori
stylizovana tiSténa podoba basné. Na pokrodcilejsi
urovni se zde misi ars acustica a animace s cilem vy-
volat pfedevsim emoci a zprostfedkovat poslechovy

zazitek. Audio snapshot Pro patria mori rezignoval na
faktografickou presnost a o samotné bitvé u Verdunu
prozradil jen pfiblizné informace. Je ale pfesnou ukaz-
kou toho, co Ize nazvat re-prezentaci historie a jeji
aktualni promény v kontextu novych médii.

Dokudrama Ridié vozu smrti vytvofili autofi
Bronislava Janeckova a Petr Mancal na zakladé
nedavného nalezu deniku fidi¢e Leopolda Lojky,
ktery 28. cervna 1914 fidil auto s naslednikem trinu
Ferdinandem d’Este v okamziku atentatu (pGvodni
namét Stanislav Motl). Bohata zvukova kompozice,
dvojjazyCny scénar v ¢estiné a némciné, strhujici
vyli¢eni nékolika kratkych okamziku, které rozpou-
taly prvni svétovou valku. Zasadni okamziky prabéhu
atentatu jsou prezentovany v ich-formé. Ucebnicovy
pfiklad reinterpretace velké historie skrze drobné
pribéhy anonymnich lidi, ktefi v konkrétnim oka-
mziku mohli historii velmi zasadné ovlivnit. At uz to
udélali, nebo ne, stavaji se po letech, v novém svétle
jiz probéhlych udalosti, objektem zajmu, spekulaci
a zdrojem pomysiné konstrukce déjin v ramci me-
tody paralelni historie.

Se znalosti vizualni (internetové) podoby obou
pofadt bylo pro mne zajimavé vnimat je pouze jako
zvukové dokumenty. Je vlastné tézké tyto dva za-
zitky komparovat. Vizualni vnimani témér nutné stavi
zvuk do pozice doprovodného viemu. O to radost-
prozitek obou pofadu stejné intenzivni. Dllezité je
také zminit, Ze oba porady Pro patria mori a Ridié
vozu smrti byly ocenény na Prix Maruli¢ 2015.

Ze stejného cyklu Hrdinové 1. svétové valky
pfedstavila Bronislava Janeckova jesté pribéh Alice
Masarykoveé Ten ¢as mi byl pozehnanim a rozsahlou
dokumentarni fresku I zemé byla mrtva (Bitvy na
Soce). Zplsob tymové prace pfi pripravé dokumentu
o prvni svétové valce uz Bronislava JaneCkova ve
Svété rozhlasu pfipomnéla (SR ¢&. 31). | v poradu
Bitvy na Soc¢e nabizi autofi v nejlepsi tradici velkych
rozhlasovych dokumentl s historickou tematikou
devadesatych let mohutnou auditivni fresku vel-
kych bitev, které byly ¢asto spiSe souhrou Spatné
vojenskeé taktiky, z dnes§niho pohledu nesmysinych
zapasl o konkrétni Uzemi, mizerného tylového za-
zemi a nemistného dobrodruzstvi vojevadc(. Prisné
linearni vypravéni dodrzuje chronologii udalosti
v intenzivnim tempu, které ani v padesatiminutové
stopazi nikde nepolevi. Pohled na valku zezdola
zprostiedkuji v tomto dokumentu dva Cesi — vojak
Vaclav Kasal a v podstaté nevojak Josef Vachal.
Obrazivym jazykem se smyslem pro désivé detaily
umoznuji autofi posluchaclim témér se dotykat
paralyzujiciho strachu a pudové touhy prezit. Ve
Véachalovych vzpominkach se navic neSetfi expresiv-
nim odmitnutim nesmysiné valky. TaZze se po smyslu
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ohromného lidského utrpeni a jednoduse chce dom(.
Maximalniho u€inku dosahuje rezie Dimitrije Dudika
diky propracovanému sound designu dokumentu
(zvukovy mistr Radek Vesely, zvukova spoluprace
Petr Splichal) a vyborné zpracované hudebni slozce
poradu (hudebni spoluprace Hubert Bittman). Pestry
hudebni mix funguje jako dobra filmova nebo scé-
nicka hudba — emoce podporuje, ale nevy¢éniva,
stupniuje napéti, ale nestrhava na sebe pozornost.
Zvukové atmosféry vétSinou podkresluji slovo, ale
slouzi i jako vstup do situace, pfipadné ji graduiji
a pointuji, nenapadné, ale velmi intenzivné dotva-
feji pusobivost dokumentu. Zvukova stopa zpro-
stfedkuje posluchaci imaginativni zazitek a je zcela
komplementarni s Vachalovym sugestivnim licenim
valeénych Utrap i s hodnocenim vojenskych historik(.

TFi porady pfivezlo na prehlidku olomoucké stu-
dio. Adaptatorka Karolina Opatfilova, rezisér Tomas
Soldan a here¢ka Marie Jansova pfipravili Cetbu na
pokracovani z ocefiované knihy Hany Andronikové
Nebe nema dno. Rezie podporila exotické prostredi,
kniha se odehrava c¢astec¢né v deStnych pralesech
Peru i v poustnim svété americkych indian(. Misty
az halucinogenni pasaze podporuje rezisér jen ars
akustickymi ambienty, které nam zaroven neustale
pfipominaji, Ze jsme na hranici nejen mezi svéty, ale
pfedevs§im mezi Zivotem a smrti — vypravécka bojuje
s rakovinou a vyrovnava se se vztahem ke svému
nedavno zesnulému otci. HlubSimu poslucha&skému
ponoru do textu ponékud branila interpretka, misty

Bc. Michal Jezek

Jitka Borkovcova
18. 11. 1936 Praha

mistryné zvuku

»1ato osoba po absolvovani 5 tfid obecné skoly, 4 tfid
Skoly zakladni, kvinty realného Vanéurova gymna-
zia, 10. tfidy dvanactiletky a 11. tfidy jedenactiletky
zadala 5. zaFi 1955 v Ceskoslovenském rozhlase
a strasi tam dodnes!“ piSe Jitka Borkovcova na svém
facebookovém profilu. Tak jednoduché to ale nebylo.

Kdyz odmaturovala na gymnaziu, feditel ji upo-
zornil, ze doporuceni na vysokou $kolu nedostane,
protoze je dcerou politicky nespolehlivého otce
(v roce 1948 byl propustén ze SNB). ,Tatinek mél
ale bratrance a ten pracoval v Ceskoslovenském
rozhlase. Byl komunista a mél tatinka moc rad. A ten
fekl: ,Tak takhle ti ta moje strana ublizuje? Tak ja se
ti postaram o dceru.' A dostal mé do radia. Byla to
klika,“ vzpomina v Zivotopise pro Pamét naroda (PN)
na $tastnou okolnost.

s jakousi jazykovou nedbalosti a snad pfili§ rychle
Ctouci text. Podobné ziejmé plochost hereckého
vyrazu a zcela minimalisticka rezie prakticky bez
hudby a ruchl byly pfi¢inou nepfili§ atakujiciho
poslechu povidky pro dva hlasy Marka Sindelky
Mapa Anny. Zazitkem jsou v rozhlase i na Bilanci
vzdy dramaturgické objevy — tentokrat se ve spolu-
praci s olomouckou katedrou germanistiky vratil na
svétlo svéta humoristicky cestopis némecky piSiciho
moravského spisovatele Karla Wilhelma Fritsche
(V Jesenikach, text z roku 1910). Vypravi pfibéh
skupiny pratel, ktera spole€¢né absolvuje horskou
tdru z Ramzové na Pradéd a cestou leccos spole¢né
zaziji. V rozumném tempu si vykraéuji po vrcholcich
JesenikUl, ob&as nékoho potkaji a nevahaji si hlasité
zapét, ,zahulakat na lesy*. Text s naprostou jistotou
a velkou vnitrni libosti interpretuje Igor Bares a re-
zisér Michal Bure§ ho na nékolika mistech podpofi
peclivé vybranou hudbou evokujici posledni drzavy
rakousko-uherské monarchie a jeSté dobre usa-
zenou a v hlubinach hor zakofenénou sudetskou
komunitu usidlenou v Jesenikach.

Posledni slovo ma jesté Gabina Dvorakova:

Zavérem bych rada podékovala nejen za moz-
nost ucastnit se prehlidky, ale predevs§im za bez-
pecné a privétivé prostredi, které nam, studentim,
umoznilo citit se mezi profesionaly jako mezi kolegy
a znovu nas ujistilo, ze setkavani s lidmi s praktic-
kymi zkuSenostmi je nedilnou a nanejvys inspirativni
soucasti studia rozhlasu.

V rozhlase ji sice kadrovak oznamil, Ze muze
pracovat leda v technice, byla s tim ale spokojena.
Ucila se stfihat pasky a pracovat s magnetofony
i mixaznim pultem. UZ tam se pfitom projevovala
tak, jak na ni dnes vzpomina fada koleg(. Totiz jako
Clovék, ktery se nebal fikat, co si mysli. ,Dostala
jsem se do kfizku, kdyz byly v roce 1956 madarskeé
udalosti a ja jsem se nevhodné vyjadfila pred re-
daktorkou, Ze by do toho Rusaci neméli Madariim
kecat, a redaktorka z toho udélala rozruch,” aniz
by ovSem tusila, Ze tim Jitce Borkovcové vytvori
uzitecné renomé. ,Kdyz se nabiralo do strany, $éf
priSel a fikal, ,tak s tebou se bavit nebudu’, takze
vode mé nic nechtéli a vlastné se to se mnou tahlo
az do roku 1989,“ vysvétluje s tim, Ze ji asi pomohlo
i uznani prace, kterou odvadéla.
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Zlata Sedesata

Jesté v padesatych letech mohla mlada zvukova
technicka asistovat rezisérskym osobnostem
Premyslu Prazskému a Josefu Bezdickovi. Pak zacala
|éta Sedesata a Jitka se mohla poprvé podilet na roz-
hlasové hfe. Zimni pohadku Williama Shakespeara
reziroval Miloslav Jare§. Bylo to pro ni pozehnani,
protoZe jeho praci obdivovala uz pfed nastupem do
CsRo. Rok 1960 ji ale pfinesl jesté jednu dulezitou
vyzvu, dostala pfilezitost v oddéleni zvukaru, kde se
uvolnilo misto. U¢ila se nahravat v odliSnych prostie-
dich, ozvuéovat herce ve studiu, dobarvovat zvuky
a pfichazet s napady, které zuzitkovala ve své prvni
samostatné rozsahlejsi praci — byla to rozhlasova
hra Velrybi domov v rezii Miloslava Dismana. O dva
roky pozdéji se pak pustila do své prvni velké umé-
lecké kompozice. S rezisérem Josefem Cervinkou
pracovala na Romanci pro kfidlovku, kde svou kari-
éru zacdinal Ludék Munzar. ,Kdyz jsme to pak méli
poslouchat, pfiSel i pan Hrubin. Z toho jsem byla
taky Uplné nadSenad, ze jsem mohla potkavat autory,”
dodava.

Postupné rozvijela spolupraci s vétsinou rozhla-
sovych reziséru, at uz $lo o Josefa MelCe, Josefa
Henkeho &i Jana Bergera, nebo tfeba rezisérky Janu
Bezdi¢kovou, Véru Friihaufovou a pozdéji i Olinu
Valentovou ¢i Alenu Adamcovou. ,Kazdy pracoval
trochu jinak. Nékdo mél vic pfipravenou koncepci,
jiny zase vice sledoval herce na ¢tené zkouSce
a podle toho svoje pfedstavy upravoval,” podotyka
s tim, Ze reziséfi se odliSovali i dle stylu prace s herci.
~Treba takovy Josef Svatek jim hodné predehraval.
No tak... ty jejich reakce byly zajimavy... Ale konec-
koncl on herectvi vystudoval,“ na rozdil tfeba od
Véry Friihaufové, ktera nepredehravala vibec. ,Svym
zplUsobem vynikal Mel¢, ktery délal strasné moc
zabér(, ale tocil hezky véci. Vybavuje se mi hlavné
posledni nataceni, byl to Goetheho Urfaust, kde
hral Rudolf HruSinsky a Eduard Cupak, prima prace.”

Rada si z té doby pripomina také setkani s roz-
hlasovymi interprety, napriklad z nataceni ¢etby na
pokra¢ovani Dim o tisici patrech. ,To ¢etl Rudolf
Pellar a ja byla nadSena, protoZe jsem vidéla, co
vSechno dovede herec, kdyz umi. Mohla jsem po-
znavat jejich pristup k praci, ale taky je zazit trochu
osobné. Kdyz pfiSel pan Adamira a predstavil se, tak
jsme byli na vétvi, protoze ho kazdy znal. Jenze ¢im
byli herci vétsi machfi, tim byli normalné;jsi.”

Vysilani za ,,bratrské pomoci“

Zlata dekada Ceskoslovenského rozhlasu bézela
na plné obratky. Dvacatého srpna 1968 se Jitka
Borkovcova vracela se svym manzelem z dovo-
lené. V noci se dozvédéli o invazi vojsk VarSavské
smlouvy, a rano proto zamirili pésky na Vinohrady.

Rozhlas stale vysilal, ale po budové uz béhali so-
vétsti vojaci, takze Jitka vesla pres garaze. ,Nosila
jsem pak zpravy na vysilani do studia 7, o kterém
nase nevitana navstéva jesté nevédéla,” vysvétluje.
,Dyt my jsme byli vSichni z techniky néjak zapojeni,”
nelamala si proto hlavu tim, co by se stalo, kdyby
ji chytili.

Davod ke strachu ale byl. V poledne vybuchl
u tramvajové zastavky pres kfizovatku sovétsky
muniéni vliz. Stfepiny vlétly i do oken rozhlasové
jidelny v prvnim patfe. Pravé tam obédvala se svym
manzelem, nastésti si ale kus Srapnelu mohli odnést
nezranéni jako upominku na historické udalosti.
Rozhlasakim se podafilo vysilani na Vinohradské
udrzet aZz do brzkého rana. PFisti tri kritické tydny
pak mistryné zvuku pracovala v karlinskych studiich,
nez se vratila k umélecké tvorbé do hlavni budovy.

Uslzené vyroci
Od obsazeni rozhlasu sovétskymi vojaky uplynul
presné rok a Jitka §la do radia demonstrativné
v erném obledeni... Vedouci Zdenék Skopan mél
kvlli tomu problém, ale postavil se za ni a ustal to.
K vysilani Rozhlasovych novin pfiSla navic uslzena —
protest na Vaclavském namésti totiz rozehnala milice
slznym plynem. Nebyl to ale posledni nepfijemny
zazitek toho dne. ,Na pracovisti za nami sedéli dva
milicionafi s kvérem pres nohy, coz mé ubezpedilo,
ze jsme v haji. A chudak Olda Lajcik, hlasatel, mu-
sel precist policejni zakon, kterej byl velice tvrdej,”
priblizuje atmosféru v den vyroc¢i, kdy méla chut sjet
kliky a vysilani prerusit. ,Neodnesla bych to ale jen
ja, ale vSichni, kdo tam byli. Tak jsem to vydrzela. Ale
jak za nami sedéli..., byl to pro mé zazitek mozna
horsi nez 21. srpen 1968,“ lii v zivotopise pro PN.
Pokud bylo od konce 50. let vedeni rozhlasu dle
Jit¢inych slov ,chapavy“ — takZe kdyz néco na pra-
covisti kritizovala, vétSina lidi s ni souhlasila — rok
1969 situaci zostril. ,Vlastné vSichni ti nejchytrejsi
museli radio opustit a pak se to za¢alo kadrovat...,
ale musim fict, ze ja méla zase kliku,” protoZze na
publicistice a politickém vysilani spolupracovala
jen malo; vénovala se predevsim rozhlasovym hram.
Provérky ale zazila — dostala napfriklad otazku o roz-
dilu mezi kapitalistickym a socialistickym reZimem:
»No to nevim, nikdy jsem na Zapadé nebyla.’ A jestli
pry budu délat pasivni odboj, nebo aktivni odboj.
,To vite, ja vam feknu, ze budu délat néjaky aktivni
odboj!* A podobné blbé otazky,“ ilustruje PN, jakou
davku drzosti si mohla dovolit. Kadrovali i totiz kole-
gové, které znala, a navic jako zvukarka a nestranik
nebyla tolik v hleda¢ku. Jednim dechem ale k té
dobé dodava, ze kdyby musela pracovat na publici-
stickém vysilani, méla by ,velikej problém®, protoze
by neuméla nevnimat, o ¢em se vlastné toéi.
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Jifi Hor¢ic¢ka: ,,Vi$ co, nau¢ime se na tom stereo.”

Normalizace sice prinesla do rozhlasu kadrovani,
Jitce se ovSem v té dobé oteviela dosud nejzajima-
veéj8i profesni spoluprace. Rezisér Jifi HorCi¢ka, autor
slavné rozhlasové adaptace Valka s Mloky, hledal
nastupce v jejim oboru. Mistr zvukovych a hudeb-
nich efekt Radek Nikodém Jitku doporucil a ona
ve zkouSkach presvédcila reziséra o svych kvalitach.
~Potfeboval k sobé lidi, ktefi nebudou jen poslouchat
jeho prikazy, ale budou mit vlastni pfistup a dobrou
organizaci prace. A my jsme si vtom rozuméli,” zd(-
vodnuje, pro¢ nataceni nékolika recitacnich pasem
(jesté v druhé pulce 60. let) vyustilo na pocatku let
sedmdesatych v pravidelnou spolupraci. O dva roky
pozdéji se tak mohla podilet na Gogolové Revizorovi
a poté na fadé dalSich her, protoze soucinnost trvala
az do zimy 1987.

A rozuméli si i tehdy, kdyz nemohli tocit dila na vy-
soké umeélecké urovni. ,Rada vzpominam na poému
o Leninovi, kdy Hor&a pravil, ,vi§ co, nau¢ime se
na tom stereo’, no tak jsme se na tom v roce 1977
naucdili, co Slo,“ konstatuje, jak spolu nahravali ste-
reofonni inscenaci viibec poprvé.

,KdyZ se za natac¢enim s Jirkou ohlidnu..., natogili
jsme toho strasné moc. Nejvic se mluvi o thrilleru
Let do nebezpedi, ale ja mam hrozné rada Vojnu
a mir. Pokud jsme délali tyhle velky obrazy, tak
jsme se snazili, aby tomu bylo rozumét i v monu.”
Hor¢i¢ku pfitom obdivovala, ,ze dal vopravdu na
nazor techniky, stejné jako respektoval ostatni roz-
hlasové profese,” vypravéla pred nékolika lety na
vzpominkovém setkani v CRo. V obdobi pravidelného
nataceni (1970-1987) realizovala Jitka Borkovcova
s Jifim Horcickou desitky tituld. A dnes uz vime, Ze
se stala ,dvorni zvukarkou“' rozhlasové legendy.
Skongila na vlastni pfani...

Pred listopadem a po ném

Mistryné zvuku odesla z plodného tandemu ve chvili,
kdy zacCala mit pocit, Ze mu uz nepfinasi nové napady.
Za néjaky c¢as pak ze zdravotnich divodu opustila
i svoji profesni pozici a pracovala dale jako technicka,
tzv. sménarka, ,,coZ byla hrozna nuda,” konstatuje.
Politicky vyvoj konce 80. let ji ale nenudil.

Povazuje za velké §tésti, Ze jesté jako zvukarka
mohla pracovat s rezisérem Josefem Cervinkou,
jednak ho obdivovala, jednak se od ného dozvi-
dala o Cinnosti disentu. Védéla proto, kterych ve-
fejnych protestli a shromazdéni se ucastnit, signo-
vala petici za propusténi disidentll Havla, Kusého
a Carnogurského, a kdy? ji na jafe 1989 pfinesla

rezisérka Hana Kofrankova petici Nékolik vét, pfi-
pojila k podpisu i nazev zamé&stnavatele. ,Cimz se
toho chytly cizi rozhlasy, takze jsem pak hrozné
rada poslouchala, jak ¢te lvan Medek moje jméno,’
vzpomina na osobnost Hlasu Ameriky. Vyhazov ne-
dostala, pfesunuli ji ale jako sménarku do karlin-
ského studia.

»No a pak uz priSel listopad 1989 a dobry bylo, ze
jsme jako Obcansky forum zabrali mistnost, kterou
dole v ptizemi drzeli milicionari.“ Jitka ale vzrusené
dny prevratu stravila v Opletalové ulici, kde rozhlas
zfidil posluchacskou linku, na niz sbirala informace
z regionl a predavala je do vysilani.

Kdyz byla v roce 1992 poslana do dichodu, praci
ji nabidla redakce Hosta do domu. Rada z té doby
vzpomina na stfih nahravek Hovor( z Lan s preziden-
tem Havlem. Pravidelné také zajistovala propojeni
slova a hudby publicistického pofadu Kava u Kische,
,C0Z byl jeden z poradu, ktery mé nadchl,“ protoze
ho moderovala schopna dvojice Jifi Vejvoda a Oto
Nutz. Podobné hodnoti i Dialogy nad Zivotem Jifiho
JeSe a Profily Antonina Zelenky, na nichz se podilela
stejnym zplsobem. Z redakce odesla v roce 2000
po neshodach s vedoucim stanice.

»Byla jsem upozornéna, ze uz moji praci nepotre-
buje. Tak jsem zavolala do Svobodné Evropy,“ kde
potom dale pracovala jako technicka. ,A zase sem
byla hrozné stastna, protoZe sem se tam setkala
s lidmi, které sem znala z vysilani této stanice jesté
za totality,“ hodnoti tamni pllrok. Pak totiZ pfila na-
bidka od redaktorky Miluse Tikalové, ktera v Ceském
rozhlase zakladala Tviréi skupinu elévl. Vzdélavani
budoucich redaktort Jitka ¢tyfi roky kombinovala
s praci techni¢ky na soukromém radiu Classic FM.
»A protoze se rada pletu do v8eho, zacala jsem spo-
lupracovat i s Dismanovym rozhlasovym détskym
souborem,” jehoz sbormistfi ji oslovili.

Tomuto souboru a vzdélavani elévi se v Ceském
rozhlase vénuje i po roce 2000 dosud. ,Tady jsem
méla taky kliku, protoze studenti se krom radia za-
jimaji o spoustu dalSich véci, v€etné tfreba moderni
techniky, ktera je pro né pfirozena,” vysvétluje au-
torovi u pocitate, na némz pravé stfiha 250. dil
dokumentarniho rozhlasového cyklu Stopy, fakta,
tajemstvi. ,Velice mé to bavi,“ usmiva se po Sedesati
letech mezi mikrofony.

Poznamka:
1) Kdyz autor natacel s J. Borkovcovou pro potieby tohoto
¢lanku, dozvédél se od ni, Ze titul mistryné zvuku neuznava

a radéji si fika jen zvukarka.
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Bc. Filip Rozanek

Digitalni stanice Ceského rozhlasu oslavily deset let.

Nékteré ale neprezily

Pribéh digitalnich stanic Ceského rozhlasu, od jejichz
spusténi letos uplynulo deset let, pfipomina malé
rozhlasové drama. Najdeme v ném pestrou paletu
emoci, zahady, intriky, konflikty, radost i zklamani.
NejvétS§im problémem pro posluchade je, ze ma
tento pribéh porad otevieny konec, a neni jasné,
kdo a jak scénar dopiSe. Drama skongilo uprostred,
pokrac¢ovani bude mozna nékdy pristé.

Abychom mohli pfibéh vypravét od zacatku, mu-
sime se vratit do reality roku 2005. Ekonomicka krize
jeSté nebyla na obzoru, neexistovaly socialni sité
ani rychlé mobilni pfenosy dat. Cesky rozhlas sidlil
v Praze ve dvou budovach, pficemz ta historicka na
Vinohradské 12 prochazela prvni etapou rekonstrukce.
Programovou nabidku tvofily na zaGatku roku zave-
dené stanice — RadioZurnal, Praha, Vitava a , Sestka“
&ili CRo 6. Soubézné se ovéem dynamicky rozvijela
internetova divize Online pod vedenim Miroslava
Bobka, ktera pripravila webovy archiv poradl pod
nazvem Radio na prani. Koncesionarsky poplatek za
radio byl 37 K& mésicné. V Cele rozhlasu stal Vaclav
Kasik, kterému se chylilo ke konci prvni funkéni ob-
dobi, a ¢ekalo se, zda pfi kvétnové volbé svij projekt
pfed Radou Ceského rozhlasu obhéji i podruhé.

Digitalni vysilani, at uz televizni, nebo rozhlasové,
bylo tou dobou porad v experimentalni fazi. Cekalo
se totiz na schvaleni Uplné nového zakona o elek-
tronickych komunikacich, stru¢né prezdivaného
ZEK. Stalo se tak 22. unora 2005 s ucinnosti od
1. kvétna 2005. Kvétnové datum, svatek prace, bylo
pro rozhlas i Ceskou televizi velmi podstatné. ZEK
totiz k tomuto datu zaroven novelizoval zakony, podle
kterych se obé instituce fidi. V pfipadé rozhlasu to
dokonce byla nejspi$ nejvétSi zména od schvaleni
plvodniho zakona v roce 1991. Obéma vefejnoprav-
nim médiim ZEK umetl cestu ke spoleénému digital-
nimu projektu. Ceské televizi umoznil spustit vlastni
digitalni sit a zaroven ji ulozil za povinnost, aby v ni
§irila i programy Ceského rozhlasu. Tak zvany mul-
tiplex verejné sluzby tedy vyuzival toho, Ze digitalni
televizory umi prehrat i rozhlasové stanice, pficemz
jediny rozdil v signalu je doslova v tom, Ze radio nema
obraz. V podstaté jde o cernou obrazovku se zvuko-
vou stopou. Byla to v té dobé jedina schlidna cesta,
jak digitalizovat rozhlasové vysilani, protoze porad
nebylo jasné, jak se Evropa vyporada s budoucnosti
analogového vysilani na FM.

Soubézné se schvalovanim ZEKu v parla-
mentu pFipravil digitalni tym Ceského rozhlasu

koordinovany Helenou Havlikovou strategii pro prvni
etapu digitalizace a dalSiho rozvoje novych médii.
Rada Ceského rozhlasu tento material schvalila
283. unora 2005 a 27. dubna 2005 posvétila vznik tfi
novych stanic: zpravodajské stanice Radio Cesko,
hudebniho programu D-dur a vzdélavaciho projektu
Leonardo. Zaroven vzala na védomi, Ze se chysta
jesté &tvrty program, dlouho slibovana stanice pro
mladé posluchace.

Cesta do éteru

UZ zminovany prvni kvétnovy den vyrazné promeénil
medialni krajinu v Ceské republice. Na Kavéich ho-
rach zacalo zku$ebni vysilani zpravodajské stanice
CT24. A na internetu se objevily dva nové programy
Ceského rozhlasu najednou: D-dur a Radio Cesko.
Obé stanice pouzivaly web jako laborator a ¢ekaly,
az nastanou vhodné technické podminky, aby se
mohly pfesunout do éteru. Zatim ladily program
a provoz. D-dur to mél z tohoto pohledu jednodussi,
protoze jako nepfretrzity proud hudby nemél (a do-
sud nema) zadné moderatory. Vznikl v kapacitach
stanice Vltava, stejné jako se Radio Cesko zrodilo
ze zakladl RadioZurnalu.

VSechno bylo optimistické: u televizni digitalizace
se predpokladalo dokonceni v letech 2009 az 2010,
start rozhlasové mél nasledovat vzapéti. Hacek byl
v tom, Ze na vybér byly tfi poddruhy rozhlasového
digitalniho vysilani, a nebylo jasné, ktery z nich bude
nakonec ten pravy. Pocitalo se sice s rozvojem inter-
netu a souvisejicich obsahovych sluzeb, realita vSak
dalece prekonala odhady. A predevsim, v§echno
digitalni vysilani bylo disledné oznacovano jako
experiment, protoze se teprve usazovaly Cerstvé
schvalené zakony.

25. kvétna 2005 zvolili radni Vaclava Kasika do
funkce generélniho feditele Ceského rozhlasu i na
dalSich Sest let. Digitalizace rozhlasu diky tomu
mohla pokracovat dal podle schvalené koncepce.
Na budouci problémy vSak zadélala ¢ast radnich,
ktefi po intenzivnim a dlouhém odpolednim zase-
dani podminili sv(j hlas pro Kasika tim, Ze svého
protikandidata Richarda Medka jmenuje do funkce
programového feditele. Kasikovi nezbylo, nez na
tento pozadavek pfistoupit.

V srpnu vrcholila pfiprava na spusténi sta-
nice Leonardo, ktera zacala vysilat k 1. zafi 2005,
opét prostfednictvim internetu (zku$ebni vysilani
bézelo uz od 15. srpna). Vzhledem k propojeni
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s internetovou divizi byla tato stanice od pocatku
zamérena na poskytovani multimedialniho obsahu,
vznikla pod dohledem tymu Miroslava Bobka. BEhem
zafi pak zintenzivnil Cesky rozhlas jednani s Ceskou
televizi a Ceskymi radiokomunikacemi o moznos-
tech a podminkach fadného provozu digitalniho
vysilani ve spolecné siti. Rozhlasu v ni pfipadlo cel-
kem pét pozic. Ostré spusténi spole¢né sité, tehdy
jesté pracovné oznacované ,multiplex A“ nastalo
21. fijna 2005. Od pllnoci tohoto dne mohli vSichni
maijitelé digitalnich televizor( anebo alespon dopln-
kovych prijimacu, tzv. set-top-box(, naladit nejen
t¥i programy Ceské televize, ale také pé&t okruh
Ceského rozhlasu: Prahu, Vitavu, Radio Cesko, D-dur
a Leonardo. Sit méla v té dobé k dispozici prvni dva
vysilace v hlavnim mésté.

Jak na podzim 2005 digitalni stanice vypadaly?
Radio Cesko vysilalo kazdy véedni den od 7 do
11 hodin a od 13 do 18 hodin, mimo tyto ¢asy pre-
biralo program RadioZurnalu, respektive CRo 6.
Inspiraci byly bavorské a francouzské stanice, cilem
bylo nabidnout zpravy kazdych 15 minut, zamérené
na informace z domova, ze svéta, ekonomické zpra-
vodajstvi, sportovni zpravodajstvi a také na kulturu
a védu. D-dur byla samoc¢inna stanice postavena na
24hodinovém playlistu klasické hudby ze 16. az 20.
stoleti. Nepretrzity program mélo od zacatku také
Leonardo: tvofilo ho 11,5 hodiny pofadl prebira-
nych z ostatnich stanic a 12,5 hodin premiér a repriz
vlastnich relaci, se zivym vysilanim od 9.00 do 12.00
a od 15.00 do 16.00. Celkem redaktofi popularné
naucné stanice produkovali necelych tficet hodin
poradt tydné. Jako prvni stanice Ceského rozhlasu
nabidlo Leonardo webkamery ve studiu, tato novinka
se postupné rozsifila i na stranky dalsich okruhd.

Multimédia méla stanice Leonardo takfikajic
v genech a vyuzila je i k propagaci svého startu.
7. listopadu 2005 predstavil Cesky rozhlas parodii
na komercni reality show Big Brother (TV Nova)
a VyVoleni (TV Prima). Misto lidi sledovaly kamery
déni v pavilonu goril v prazské zoologické zahradé,
pfi€emz hlavni hrdinové pofadu Odhaleni nesoutéZzili
o miliony, ale o melouny. SMS hlasovani posluchacu,
které skoncilo az v poloviné ledna, rozhodlo, ze
projekt, ktery byl pozdéji pfelozen do nékolika jazykl
a navazal na sebe fadu vedlejsich produktd a cha-
ritativnich aktivit, ziskal prestizni ocenéni pfezdi-
vané ,zeleny Oscar“ a zaujal média po celém svété.
Internetové prenosy ze zoo byly na rozhlasovych
strankach definitivné ukonéeny az 31. bfezna 2010.

Soubézné od 1. listopadu 2005 vznikla, zatim
jen organizacéné, stanice pro mladé Radio Wave.
Chystana byla od kvétna pod provozni gesci sta-
nice Praha na zakladé prevzatého tymu redaktord

a externistl z divize Online, ktefi se plvodné sta-
rali o web Radium. Nabor zaméstnanc(l pro novou
stanici zacal v listopadu a ke konci roku pracovalo
na stanici celkem devét zaméstnancl. Zkusebni
vysilani zacalo 1. prosince 2005 a podilelo se na
ném na tficet externich spolupracovnikd. Ostry start
nasledoval 13. ledna 20086, pricemz tato stanice do-
stala do vinku jako jediny z novych projektu i jeden
analogovy vysila¢, kmitocet 100,7 FM.

Vrcholem digitalniho roku 2005 pak byl test vy-
silani digitalniho radia véetné multimedialnich slu-
zeb. Stalo se tak u pfilezitosti prazského vyro¢niho
zasedani organizace WorldDAB Forum (3.-4. lis-
topadu 2005 v Zofinském palaci). Cesky rozhlas
experimentalni provoz spustil ve spolupraci s firmou
Teleko 27. fijna ze strahovského vysilace, test skonil
25. listopadu. Podobné jako v televizni siti, i vtomto
pfipadé byly v nabidce véechny programy Ceského
rozhlasu a navic obrazovy pfenos z pavilonu goril
v ramci projektu Odhaleni.

Komplikace a co bylo dal

Jestlize rok 2005 byl pro digitalni rozvoj Ceského
rozhlasu vylozené optimisticky, v dalSich letech
se situace zacala zhorSovat. Pfispély k tomu dva
kligové faktory. Za prvé obména Rady Ceského roz-
hlasu, do které byli zvoleni zastanci konzervativniho
pfistupu k vysilani a Ukolam vefejnopravniho média.
A za druhé vlekly pravni spor s ,velkou“ vysilaci ra-
dou. Rada pro rozhlasové a televizni vysilani povazo-
vala vysilani Radia Wave na analogovém vysilaci, byt
jednom jediném, za protizakonné a rozhlas za néj
pokutovala. Spor dospél k soudu, jehozZ rozhodnuti
nebylo interpretovano jednoznacné a ve vysledku
rozsudek zplsobil napéti mezi vedenim rozhlasu
a Radou Ceského rozhlasu. Zatimco management
Cetl rozsudek jako potvrzeni svého postupu, pro-
toze soud rozhodnuti o pokuté zrusil, rozhlasovi
radni ho chapali pravé opacéné a priméli generalniho
feditele, aby Radio Wave do konce srpna 2008
stahl z analogového vysilace a ponechal ho jen
v digitalni podobé. Vedlo to k poklesu dosud slibné
poslechovosti.

Nazorové stfety nové zvolenych ¢lenl Rady
Ceského rozhlasu s managementem nakonec vedly
k odvolani generalniho reditele Vaclava Kasika v Cer-
venci 2009. Na stranu radnich se pfidal také pro-
gramovy feditel Richard Medek, ktery Kasika ve
funkci nahradil nejprve jako prozatimni a posléze
jako fadny generalni feditel. Medek kritizoval po-
dobu Radia Wave a pfi skandalnim zasedani v fijnu
2008 obvinil jeho posluchace, ze nejsou budouc-
nosti naroda, zatimco radni na zakladé Spatného
prekladu jedné z odvysilanych pisni rovhou mluvili
o faSistickych tendencich ve vysilani stanice. Uz jako
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generalni feditel pak Medek pochyboval o tom, zda
ma mit rozhlas internetovou divizi a jestli se misto
ni nema vice zamérit na klasické formy vysilani,
pricemz zruSil veSkeré rozpocCtové rezervy na on-
-line projekty.

Medek v8ak rozhlas nefidil pfilis dlouho, na svou
funkci rezignoval ze zdravotnich divodl uz k 28.
unoru 2010. A zopakovala se stejna situace jako par
mésicl predtim: i tentokrat generalniho feditele do-
Casné nahradil programovy $éf a hlavni protikandidat
z vybérového fizeni, v tomto pripadé Peter Duhan.
Provizorium trvalo kvili nekompletnimu sloZeni Rady
Ceského rozhlasu az do léta 2011. Teprve pak mohli
radni pfistoupit k volbé generalniho feditele, ve které
v ¢ervenci 2011 vybrali projekt Petera Duhana.

Klicovou ¢asti Duhanovych planl bylo spusténi
stanice mluveného slova bez hudby. Pfeskladal kvl
tomu skladbu vysilacich okruht. Programy Leonardo
a Radio Cesko prestaly vysilat 28. Unora 2013,
stejné jako analogova stanice Cesky rozhlas 6. Od
1. bfezna 2013 na pldorysu téchto stanic vznikl
program Plus, Sifeny digitalné a na stfednich vinach.
Diky zméné zakona o Ceském rozhlasu se zaroven

Zdena a Vaclav Fleglovi

od 2. listopadu 2015 rozSifil na VKV vysilace na
vétsiné uzemi Cech a &asti uzemi Moravy.

Jesté pred realizaci Plusu zahdjila své vysilani nova
détska digitalni stanice Radio Junior. ZkuSebni provoz
zacal 3. zari 2012, ostry provoz 1. listopadu 2012 a od
1. bfezna 2013 je détsky program plnohodnotnou zivé
moderovanou stanici v digitalnich sitich.

Za Duhanova vedeni také Cesky rozhlas zahajil
ve spolupraci s Ceskymi radiokomunikacemi prvni
trvalé Sireni digitalniho rozhlasu v normé DAB na
plny vykon, a to 6. srpna 2015 ze zizkovské véze
v prazskych Mahlerovych sadech. Schvalena byla
také koncepce dalSiho rozvoje vysilani v DAB, ktera
prfedpoklada rozsifovani pokryti v pfistich letech.

Peter Duhan vS8ak u této etapy uz nebude.
7.Fijna 2015 oznamil, Ze odstupuje z funkce kvdli pre-
trvavajicim zdravotnim komplikacim, a to s uéinnosti
od 3. listopadu 2015. Skute¢nymi dlivody rezignace
jsou vSak i podle oficialniho prohlaseni pro novinare
déletrvajici spory s Radou Ceského rozhlasu, ktera
se zabyvala moZznym porusSenim zakona ze strany
Petera Duhana. Novy fadny generalni feditel bude
znam v unoru 2016.

Dismanuv soubor dovrsil 80 let své existence

Vznik a ¢innost proslulého rozhlasového détského
souboru, ktery po desetileti pFipravuje mladé
adepty rozhlasového projevu, ale také ¢inoherniho
herectvi a dalsich kreativnich oborii, jsou neodmy-
slitelné spjaty s osobnosti Miloslava Dismana.

Pocetné rozsahly ,recitacéni“ soubor nevznikl
na pGdeé rozhlasové instituce, M. Disman kolem
sebe shromazdil nadSené zaky tzv. pokusnych
Skol v Nuslich. Velmi zahy po vzniku télesa, které
Vladislav Vancura zacal nazyvat ,Dismanovym
souborem” (stalo se tak béhem nataceni filmu
»Na slunecni strané”), vznikly prvni pfispévky pro
zivé rozhlasové vysilani. Stylizovana reportaz
~Podblanické déti navs§tévou v Praze" byla odvysi-
lana 15. kvétna 1931 (spolecna fotografie je nejstar-
Sim dokladem tohoto druhu v rozhlasovém archivu,
zvukovy zaznam nebyl pofizovan a neni k dispozici
ani scénar poradu), z konce kvétna 1931 uz vSak
zvukové fragmenty zachovany jsou. Sam Miloslav
Disman stanovil pfesné datum vzniku DRDS na
15. zari 1935, tedy na den, kdy on sam nastoupil
do redakce $kolského rozhlasu.

Nesmirné uspéSnym se stalo témér dese-
titydenni hostovani souboru ve Velké Britanii
a Holandsku, k némuz doS$lo na pfelomu let

1946-1947. Tehdy uskutecnil DRDS celkem 98 vy-
stoupeni a koncertl, pfedstavil se v deseti rozhla-
sovych a televiznich pofadech BBC. Turné pfineslo
rozhodujici podnéty k dalSimu rozvoji souborové
prace. V zafi 1951 byl pak souboru pfiznan statut
stalého té&lesa Cs. rozhlasu. Miloslav Disman stal
v jeho ¢ele do roku 1973, v letech 1973-1990 vedl
soubor rezisér Jan Berger.

Od roku 1990 az do roku 2015 byli vedoucimi
Zdena a Vaclav Fleglovi. Stejné jako v pfedchozich
desetiletich jejich pfedchldci spolupracovali také
oni s celou fadou osobnosti. V oblasti rozhlasové
prace to byli mj. Karel Weinlich, Hana Kofrankova,
Libor Vacek, vyznamnou technickou i tviréi pod-
poru poskytovala Jitka Borkovcova, ale také Tomas
Zikmund, Miroslav Chnurik a dal8i. Vzhledem k re-
pertoarovému zaméreni plsobili pfi Dismanové
souboru jako hlasovi poradci a korepetitofi pro pé-
veckou pfipravu déti: pfedev§im Michal Macourek,
Katefina Macourkova Hlavac¢ova, dale Eva BoSkova,
Eva Svobodova a Petr Mandel. Vyjimeé&né hudebné-
-slovesné projekty vznikly rovnéz pfi¢inénim Jany
Koubkové (CD Zobaky a fada titull pro Vitavu),
Jifiho Slupky Svéraka a Pavla Paty (CD Bumtarata
na vrata) a Jana Neckare (CD Détské pisné a fi-
kadla I-111).
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Vyznamnou roli pfi vedeni zkouSek a soustfedéni
mél tym tzv. asistentll vedeni DRDS, tvofeny odcho-
vanci Dismanova rozhlasového détského souboru.
Podstatnou mérou rozsifovali pestrost programoveé
nabidky scénické, trvale pfinaseli naméty na rozhla-
sova nataceni a s ¢leny souboru je také samostatné
realizovali.

V priibéhu desetileti proslo fadami DRDS mnoho
déti s dispozicemi a vztahem ke slovesnému uméni
a k dalSim kreativnim ¢innostem. K predchozimu
pusobeni v Dismanové souboru se hlasi znacny
pocet osobnosti, pro néz se pravé DRDS stal od-
razovym mulstkem k budouci profesni orientaci
(mj. Pavel Kohout, Jifi Hor&igka, Jarmila Susterova,
Zdenék Borovec, Alena Vranova, Karel Kyncl, Jana
Hlavacova, Jifi Valenta, Eva Sadkova, Josef Vinklar,
Bohumil Svarc, Atka Janouskova, Olga Cufikova,
Vaclav Postranecky, Natasa Tanska, Pavla Bfinkova,
Eva Klepacova, Marek Eben, Gabriela Osvaldova,
Petr Mandel, bratfi Koptové, Jindfich Fairaizl, Tomas
Topfer, Pavel Vantuch, Dana Moravkova a dalsi).

Také v poslednich desetiletich se ¢lenové a ab-
solventi DRDS uplatnili v rozhlase profesné, at uz
pfimo v Ceském rozhlase (mj. Pavel Novék, Lenka
Jansova, Karel Kratochvil, Martin Luhan, Adam
Rut, Adam Snellgrove), pfipadné v jinych medial-
nich subjektech (Libor Boucek, Tereza Tobiasova,
Markéta Jezkova), v televiznich a filmovych projek-
tech (mj. Krystof Hadek, Vaclav Jilek, Radim Spadek,
Adam a Sandra Novakovi, Jifi Ployhar, Gabriela
Pribilova, Kristyna Kvétova, Zdenék Charvat, Tereza
Duchkova, Daria Spaékova, Katefina Oujezdska,
Tomas Zatecka).

Détsti interpreti jsou uz od tficatych let bohaté
vyuzivani predevSim v rozhlasovém vysilani, zejména
v rolich dramatického repertoaru, ale také v pora-
dech publicistickych. Vystupuji i ve filmech a tele-
viznich inscenacich.

O stale vysoké a prekvapivé i neklesajici ¢etnosti
pUsobeni détskych predstavitell, ktefi jsou pfipra-
vovani v Dismanové souboru, pfi nataceni literarnich
a dramatickych pofad( v Ceském rozhlase svédéi
statistické udaje. Zatimco béhem sezony 1996/1997
ucinkovali tehdejsi ¢lenové ve 106 rozhlasovych
poradech, v jubilejni 80. sezoné (2014/2015) se
~Dismancata“ podilela na realizaci celkem 146 roz-
hlasovych tituld.

Mnozi z détskych interpretll se do¢kali ocenéni
v rozhlasovych soutézich. Na festivalu Prix Bohemia
Radio ziskala v roce 1985 Daria Spackova cenu za
détsky herecky vykon ve hfe Rekni R a fekni ne.
V roce 1987 byli ocenéni Radim Spadek a Tomas
Longa za détsky vykon ve hie Siré nebe, souasné
Dominika Simerkova obdrzela totéZ ocenéni za
vykon ve hfe Ma lasko. V roce 1992 byla udélena

Irené Jerabkové zvlastni prémie za détsky herecky
vykon v titulni roli pohadkové hry Heleny Sykorové
Ronja, dcera loupeznika. Nékolikrat byl ocenén
Tomas Stanék: v roce 1994 ziskal zvlastni prémii
za herecky vykon v roli vypravéce v pohadce Kral
kamenné srdce, stejné tak byl prémii ocenén za
ucinkovani v rozhlasové hie Markéty Zinnerové Ten
prostfedni aneb Jesté ty mi délej starosti. Hlavni
cenou Prix Bohemia Radio za rok 1996 v kategorii
pro déti a mladez byla ocenéna nahravka komplet-
niho Machova Maje, k jehoz interpretaci se soubor
vratil po edesati letech (v Archivu Cs. rozhlasu je
uchovan fragment nahravky Machova Maje z roku
1936). Za détsky herecky vykon ve hie Anicka skfitek
a Slamény Hubert byla v téZe soutézi v roce 1998
¢estnym uznanim ohodnocena Sandra Vebrova.
Rovnéz v roce 1998 dostala hlavni cenu Prix
Bohemia Radio hra Pfemysla Ruta Viktor a drak,
na jejimz vzniku se podilelo nékolik ¢lent DRDS.
V roce 2010 byl v anketé Neviditelny herec nomi-
novan Jifi Kohler, stejného Uspéchu dosahl v roce
2015 Matéj Prevratil.

Soubor také pripravil pro rozhlasové vysilani
desitky autorskych poradl — cyklus Vysila Radio
Diss, Kava u Dismant s... (v ramci pofadu Domino),
obdobné ,na kli¢“ vznikly v Dismanové souboru po-
hadky Snéhurka svatojanska (Jarmila Cermakova),
Mluvici balik (Gerald Durrel), O princi Cekankovi
(Patrik Oufednik) a posluchadi i odborniky cenény
Betlém Klementa Bochoraka.

Disman(v soubor udrzuje pravidelny divadelni
provoz na nékolika prazskych scénach (divadlo
Minor, sal Narodniho muzea, farnost U Jakobova
zebtiku ad.) i na zajezdech. Dismancata nastuduji
a uvedou v priméru tfi az ¢tyfi scénické premiéry
v sezoné.

Uginnou formou propagace Ceského rozhlasu
bylo také nékolik zahrani¢nich zajezdu, napfiklad
do USA, Velké Britanie, Francie, Némecka, Svédska,
Belgie, Portugalska, na Slovensko, zucCastnil se
prestiznich festivald u nas (Prazské jaro 1999,
opakované festivalu Devét bran) i v zahraniéi
(mimo jiné Festival du Marais v Pafizi). Na vzniku
divadelnich inscenaci se v poslednich sezonach
podileli také ¢erstvi absolventi DRDS, ktefi i touto
cestou pokracovali ve svém profesnim ristu (Zdenék
Barto$ plsobi jako umélecky $éf Zapadoceského
divadla v Chebu, rezii se vénuji Tomas Stanék, vidci
osobnost umélecké skupiny OLDstars, provozujici
jiz dvé stalé scény v Praze, véetné Détského studia,
respektovanymi tviréimi osobnostmi jsou Sté&pan
Pacl, nové nastupujici kmenovy rezisér ND, Adam
Rut, Vojtéch Barta, v oblasti tvofivé dramatiky pak
napt. Zuzana Horakova, Daniela von Vorst, Alexandra
Luhanova).
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K nejuspésnéjSim scénickym titulim patfily
mj. détska opera Hanse Krasy a Adolfa Hoffmeistera
Brundibar, nastudovani pohadky Patrika Oufednika
O princi Cekankovi, jevistni ztvarnéni Bradfordova
Cernosského Pana Boha a pant Izraelit, Holanovy
Zdi, klasicka pohadka Snéhurka svatojanska Jarmily
Cermakové, pasmo z poezie Vaclava Hrabéte PFili§
velké srdce, komedie Jak je dllezité miti Filipa nebo
osobita Hra na musketyry aneb Dvé hodiny déjepisu.
Zdarilym titulem bylo osobité nastudovani Sofoklovy
Antigony, uvedené s mimoradnym uspéchem také
ve Francii. Na zahrani¢nich zajezdech se s ohlasem
setkala také inscenace Peacenicky, zalozena na prv-
cich ¢eské a moravska lidové slovesnosti a hudeb-
niho folkloru. V ¢eskeé i anglické verzi (na Svédském
turné) byl uvadén muzikal Nezlstavej sam/Never
Be Alone norského autora Arne Bendiksena. Zcela
vyjime&nym se stalo také nastudovani sedmdesati-
minutové hry The Fifth Elephant v angli¢tiné (!). Z li-
terarni predlohy nedavno zesnulého autora Terryho
Pratchetta a s jeho osobnim souhlasem scénar upra-
vil a inscenaci rezijné nastudoval Adam Snellgrove
v roce své maturity (Adam dnes pfipravuje denné
anglické pfispévky pro vysilani Reginy). Neni pfili§
potésitelné, Ze bilingvni dispozice nékterych ¢lent
DRDS v anglitiné &i francouzsting nyni neni Ceskym
rozhlasem vyuzivana jinak nez v uvedenych scénic-
kych titulech...

V prabéhu 80. sezony byla uvedena obnovena
premiéra Kvétovaného koné Norberta Fryda a také
sborovy prednes basnické sbirky Renaty Pohorské
Kam kane mana, v symbolickém formalnim navratu
pfipominajicim tvorbu zakladatele souboru Miloslava
Dismana.

Uplynulych osm desetileti DRDS bylo v§estranné
a pfedevsim dustojnym zplsobem pfipomenuto
v celé uplynulé sezonég, zejména pak v zafi t. r. BEhem
celého mésice byla v Galerii Vinohradska 12 instalo-
vana vystava ,Radost, ktera trva - DRDS *15. 9. 1935
autor( Vaclava Flegla a Miloslava Dismana ml., za-
chycuijici na tematicky koncipovanych panelech pro-
fil a charakteristiku ojedinélého uméleckého télesa.
Nékteré z dokumentu byly vystaveny viibec poprvé,
napf. original strojopisné kroniky Pavla Kohouta
z prvniho z tzv. Brouckovl letnich soustfedéni, pora-
danych kazdoro¢né uz od roku 1944. Stejné vzacné
jsou vzpominky vrstevnikl na tfi obéti kvétnovych
bojll v roce 1945 z fad souborovych ¢lenl a do-
kumenty, fotografie a novinové ¢lanky vztahujici
se k nositeli prvniho ¢eskoslovenského filmového
Oskara Ivanu Jandlovi.

Soubor sam zavrsil 80. sezonu v dobré kondici,
s fadou individualnich i celosouborovych uspéch.
Matéj Prevratil byl spolu s véhlasnymi dospélymi
herci nominovan v anketé ,Neviditelny herec*,

Sebastian Baalbaki a Mikula$ Prevratil byli dvéma ze
tfi nominovanych v détské kategorii ,,Ceny FrantiSka
Filipovského“ za dabing. Po nékolika letech letos
v ¢ervnu Dismanuv soubor opét vycestoval na za-
hrani¢ni zajezd: v Bruselu uvedl osm predstaveni
¢tyr rlznych scénickych tituld.

Samotné zavrSeni sezony spolu s uzavienim nasi
pétadvacetileté éry a uvedenim Jany Frankové do
funkce umélecké vedouci DRDS se konalo v Minoru
v utery 29. zafi 2015, za zna¢ného zajmu byva-
lych ¢lenl, souborovych spolupracovnikt, pratel
a podporovateld.

Zda se, ze pravé stabilita a kontinuita je jednim
z rozhodujicich ¢€initell v ¢innosti souboru. Své na-
stupkyni Jané Frankové jsme proto zcela spontanné
a staromilsky poprali stejnych pétadvacet let, aby
mohla souboru vtisknout v8e, co si nyni predsevzala.

Prvotnim Ukolem je a trvale z(stane pfiprava
déti pro rozhlasové potreby: kdysi prevazné pro
interpretaci détskych roli v dramatickych pofadech,
poté i publicistické formy, nyni véetné dovednosti
spojenych s formaty novych médii. V prlbéhu let
se konkrétni pozadavky ze strany zadavatele a zfi-
zovatele proménovaly a budou proménovat, pocty
natagenych her, pohadek a ¢eteb o tom poskytuji
vymluvné svédectvi. Sami jsme byli zjevné nejpro-
duktivnéjsi a nejspokojené;jsi v dobé, kdy jsme puso-
bili pfimo v organizacnim zaclenéni stanice ,Praha“
(nyni ,Dvojka“): vazba na program byla pfima, bez ja-
kychkoliv mezi¢lank, které s sebou leckdy pfinaseji
zamlzenou odpovédnost a neprihledné, pripadné
alibistické ne/rozhodovani. Tehdy jsme nékolikrat
natodili rozhlasovy tvar (dnes by se feklo ,projekt*),
ktery byl nejprve vyuzit k samotné vyuce a orientaci
souborovych ¢lent, poté uveden scénicky, natocen
a nasledné i uzavien v podobé zanru détské publi-
cistiky. Za jeden z prikladu je moZzné pfipomenout
pohadku O princi Cekankovi, kterou soubor ,&etl“ au-
torovi Patriku Ourednikovi, hral ji v Upravé a s hudbou
souborové odchovankyné Petry KriStofové, natodil ji
jako rozhlasovou pohadku a poté ,herci“ besedovali
ve studiu s autorem — kdo z rozhlasovych kolegu se
dnes mize pochlubit tlovkem v podobé rozhovoru
s Patrikem Oufrednikem?

Na stejné jednoduchém principu vznikaly sou-
vztazné a logicky soustfedné i navazné odvijené
programové a vychovné vzdélavaci prvky (v dnesni
terminologii ,projekty*), pro néz v§ak nebylo tfeba
projektovych manazeru, nebof jejich iniciatory a rea-
lizatory zaroven byli kromé uméleckého vedeni sou-
boru také jeho domaci, pfipadné i zahrani¢ni partnefi.
Je znamou skutecénosti, Ze tvaréi kooperace DRDS
a francouzského souboru Les Mauvaises Herbes
byla v letech 1993 az 2000 dokonce pokryvana
smlouvou mezi Ceskym rozhlasem a francouzskym
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regionem Dauphiné. Na zakladé spole¢nych soustre-
déni vznikaly dvojjazy¢né inscenace (mj. Antigona,
Trojmodro/Trois bleu), uvadéné jak ve Francii, tak
v Ceské republice, a nakonec i performance, jez
se staly soucasti festivalu Praha 2000 - evropské
mésto kultury pod nazvem Prazské zdi/Les Murs de
Prague, pficemz konkrétnimi vystupy byly také roz-
hlasové porady vysilané na celoploSnych okruzich
Ceského rozhlasu.

Podobnych prikladd by bylo moZné uvést celou
Frankové byl umoznén navrat k témto komplex-
nim postuptdm, primarné vyrlstajicim z pedago-
gického vkladu a erudice, nikoliv z diktatu restrikci
rozpoctu, absence planu, nedostatku prostorovych
kapacit apod. Tradice souboru i jeho soucasna tech-
nicka pfipravenost, spojena s typovou rliznorodosti,
jsou nepochybné dobrou zakladnou pro rdznorodé
potfeby soudasného Ceského rozhlasu - i pro Cesky
rozhlas v hledacku jeho vizi.

Je potésitelné, Ze zajem o plsobeni v fadach
souboru roste: v téchto dnech se konal konkurz,
jehoz se zucastnilo 140 déti, aniz by tato akce byla
jakkoliv propagovana. Pretavit tento zajem dobrym
vybérem déti a jejich kvalitni pripravou pro aktualni
potfeby Ceského rozhlasu, to uz je na novém tymu
v ¢ele DRDS. A my dva tomu budeme radi prihlizet -
a ,u radia“ naslouchat.

o

Klub novinaru Prazského jara

Poznamka:

Miloslav Disman (1904-1981)

Rozhlasovy rezZisér, reportér a pedagog pecujici o hlasovou
kultivaci mladé generace. V letech 1930-1932 studoval na
Vysoké Skole pedagogické v Praze. S rozhlasem spolupra-
coval uz v letech 1931-1935 jako externi redaktor §kolského
rozhlasu a prednaskového oddéleni, sou¢asné reziroval a ved|
détsky recitacni soubor; v roce 1935 nastoupil jako referent
Skolského rozhlasu a pfilezitostny reportér; od 1. ¢ervna 1938
rezisér Skolského rozhlasu a redaktor-komentator tzv. Okének
(denniho pofadu usilujiciho o mravni a narodni vychovu po-
sluchac). V roce 1941 byl pfefazen do slovesného odboru
jako dramaturg a rezisér. Za némecké okupace byl napojen
na Narodni revoluéni vybor ¢eské inteligence, ¢len ilegalniho
rozhlasového narodniho vyboru. Aktivni G¢astnik a jeden
z hlasateltl a komentator( kvétnového vysilani 1945 (heslo
Vytrvat!), prvni pfedseda revoluéni zavodni rady. V roce 1952
se stal vedoucim rezisérem vysilani pro déti a mladez. S roz-
hlasem zUlstal spojen prostfednictvim svého détského sou-
boru i po odchodu do diichodu v roce 1971. Jeho reportazni
umeéni se vyznacovalo bohatou basnivosti a emoci. Autor fady
knih a rozhlasové-teoretickych publikaci.

Prameny:

JeSutova, Eva a kol.: Od mikrofonu k poslucha¢tm. Praha,
Cesky rozhlas 2003, s. 574—576.

Text Zdeny a Vaclava Fleglovych, uméleckych vedoucich
souboru v letech 1990-2015.

Blahoprani Janu Petrankovi k udéleni statniho

vyznamenani Za zasluhy o stat

V Praze dne 29. fijna 2015

Mily Honzo,

dnes jsme se setkali, abychom dokondcili vyroc¢ni
setkani klubu novinari-osmasedesatniku, které jsme
pfed mésicem zahdjili za Tvé pfitomnosti. Vic nez
pInénim pfikazl rakousko-uherské byrokracie, jakou
v kapitole spolCovani ob¢anl oplyva novy obéan-
sky zakonik, jsme vS§ak zili vzpominkou na vcerejsi
svatecni vecer, kdy jsi obdrzel z rukou prezidenta
republiky vysoké statni vyznamenani. Byl to o to
silnéjsi zazitek, protoze tu diky Tobé a tomu, jaké
sis dokazal ziskat svou publicistikou misto ve verej-
ném prostoru, po letech znevazovani dobyly idealy
reformnich let opét uznani.

Nikdo z novinara, ktefi tomuto poslani vénovali
svou praci a dokazali v jejich jménu nést i zivotni
zkous$ky rokd, jez nasledovaly po vrcholu reform-
nich let v dobé ,prazského jara“, to nedokazal. A to

uz je Tvoje zasluha, protoze pravé Ty jsi dokazal
prosadit svou tvorbu i v ¢ase, kdy byla lidem, ktefi
tak nadSené malovali pfed 26 roky graficky bonmot
68-89, ukradena vira v idealy, v jejichz jménu to Cinili.
Dokazal jsi je uchovavat i pres nepfizen doby, do
které se néas stat dostal v letech, ktera nasledovala
po listopadu 1989, kdy jsme se uz jen néktefi mohli
vratit ke své praci. Naplnil jsi vefejny prostor, jejz
mohou média ovliviiovat, témito idedly, a naplnit tak
Masarykovu myslenku, ze se stat jako jeho spravce
udrzuje jen idealy, kterymi vznikl.

Uvédomovali jsme si Tvou zasluhu na navratu
téchto ideall i na misto s nejvyssi prestizi nasi spo-
le€nosti kazdy sam v sobé a museli jsme si to sdélit
i navzajem. Aniz jsme to formulovali jako usneseni,
ba aniz jsme o tom hlasovali, jsme se rozhodli, abych
Ti to napsal jako mluvéi naSeho klubu.

Néktefi vefejni €initelé nas pravé poucuiji, ze nic
nezavinili, jen byli v nespravny ¢as na nespravném
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misté. Ty jsi byl v kazdy ¢as na spravném misté.
Ostatné i spole¢nost, v jaké Ti pan prezident predal
vyznamenani Za zasluhy, dokazuje, ze diky tomu
jsi byl na Hradé v dobré spolecnosti: mezi prvnimi
vyznamenanymi byl FrantiSek Kriegl — patfil ne-
jen mezi Ctyfi poslance parlamentu, ktefi hlasovali
proti smlouvé o ,do¢asném pobytu“ okupant( v nasi
republice, ale odvazil se nepodepsat moskevské
protokoly, kvlli nimz se vratila do novin, rozhlasu
i televize cenzura a naSe kolegy vystfidaly osoby
schopné podrobit se autocenzure.

Druhy z vyznamenanych in memoriam byl Pavel
Dostal, kamarad mnohych z nas, protoze to byl mi-
nistr, ktery resort, kam patfi i medialni politika, nejen
nespravoval, ale na rozdil od mnoha politickych
kariérist( jim doslova Zil.

Byl mezi nimi i Vasek Neckat, ktery jako Ty do-
kaze bojovat nejen s rivaly kolem sebe, ale i s tézkou
nemoci. Pamatuji doby, kdy VaSek odmital nesvédcit
ve prospéch normalizatord, ktefi porusili smlouvy
v neprospéch jeho kolegyné Marty KubiSové. Jezdil
tehdy jen s brachou a kytarou po klubech, jejichz
spravce mél tolik state¢nosti, ze si dovolil pora-
dat setkani s jeho posluchaci. Ubyvalo téch lidi, jak
jsem poznal. Jeden z nich mé totiz angaZzoval, kdyz
jsem byl odejit pro komentar ve Dni tisku '69 z re-
dakce. Tak skoncila pro Vaska jedna z téch §taci na
malé scéné teplického divadla. Po ¢ase jej donutil
k ustupu nedostatek téch mist, kde se dalo hrat i za
nizky honorar. Ale za honorar.

Byla tam i Jitka Frantova, ktera prozila s Jifim
Pelikanem léta slavy, kdy dal Cs. televizi novy lidsky
rozmér, ale také léta exilu. Nadavkem k vyzname-
nani dostala darek od naSich kolegu, ktefi se za
normalizaéniho rezimu naucili, jak slouzit tém, kdo
sdélovaci prostfedky proménili v sito propoustéjici
jen nékteré informace; nékdejsi ideologii statostrany
jen zaménili za proslulé ,vybory obecného blaha“,
za néz se prohlasuje mainstream ceské Zurnalistiky.

Kdyz jsem prehlédl prvni dva odstavce tohoto do-
pisu, uvédomil jsem si, ze znéji trochu moc pateticky,
i kdyz to je pravda. Nemélo by v ném chybét, Ze jsi
v prvnich letech pfichazel mezi nas v ¢ase, kdy se
nachylovaly prvni roky po konci znormalizovanych
let se svymi pFateli ze skupiny Sanson — véc vefejna,
abyste nam dali néco v té dobé ¢im dal tim vzacnéj-
§iho — dobrou naladu. Nevim, kolik text( jsi tehdy
napsal pro to, co nam zpivala Alena Havlickova nebo
Rudolf Pellar, ale mezi tim jsi vystupoval taky sam.

S fejetony. A basnik mezi nami novinafi, lvo Stuka,
s epigramy a vtipem pointovanou poezii. Mné jsi
tehdy privedl ke klaviru vSestranné disponovaného
muzikanta Milana Jiru, se kterym jsem mél Stésti
prozit par let na postgradualnim studiu estetiky,
a mohu tedy dosvédcit, Ze Slo o nejvzdélanéjsiho
z nas padesati, kdo jsme se po prvni sedmiletce
v zaméstnani pokous$eli poznat, kam dospély védni
obory, které by mél i novinaf dnes a denné pou-
zivat. Z té tehdejSi mnoziny vzpominam nejvic na
Tvého kolegu z rozhlasu Jirku HraSeho, nasi ko-
legyni Mirku Filipkovou (tak ji znali ¢tenafi Mladého
svéta, v naSem klubu plsobi jako Humplikova), na
herce Vladimira Volka, kterého pak honili z divadla
do divadla a nikdy nedostal uz role jako v téch par
letech... Zavér studia nam zkomplikoval vpad tank
a zavérecné zkousky cas, kdy nasi ucitelé z&asti
Cekali za hranicemi, jak vSe dopadne. Tehdy se
objevila Tvoje a Jirova skupina $ansoniéru, ktefi se
snazili atmosféru let Sedesatych prenést i do ¢asu
¢im dal tim vice znormalizovaného.

Ostatné patfil jsi i k mé prvni novinarské praxi:
ve druhém rocniku katedry Vladimira Klimese (ale
pfedevsim FrantiSka Gela) jsem se dostal do roz-
hlasu. Kdyz jsem pfedatlovaval pti dopoledni sluzbé
zahraniéni Cetku, pfinesl jsi mi zpravu o jakémsi
ozbrojeném stfetu dvou africkych kmenu kdesi v Syrii
¢i Zajordansku, abych ji zaradil do polednich zprav.
Jako kandrdas, vydéseny Skolenim takovych kadru,
jako byl viadni reportér Brunat, jsem pfi dalsi Tvé za-
stavce u mého stolu namitl, ze ani AFP nic takového
nepfinesla. Mavl jsi jen rukou: ,Tam se porad kvuli
nécemu perou.” Tvou tehdejsi moudrost jsem si mohl
ovérovat s mensimi prestavkami celé dalsi pllstoleti.
Po Case jsi mi svéril, ze jde o sazku: kazdy tyden ve
stfedu v poledne bude rozhlas vysilat tuto zpravu.
Tehdy jsem pochopil, Ze i v tom Case, kdy po tani jesté
nepfislo jaro, ale trochu pfituhlo, miZze byt iv resortu
tak ideologicky zavazném néjaka ta legrace. A Ty jsi
mél takové ¢lovédiny opravdu na rozdavani.

Ostatné i ten Cas, ktery nas pfived| na spole¢nou
cestu, pro sebe zakladni termin lidskou tvar. Ale jaky
by to byl fad s lidskou tvari, kdyby nemél tu porci
¢lovédiny, kterou nas obdarovavas.

Prijmi nejen nasi gratulaci, ale i podékovani, Zze
jsme mohli ty roky prozit vedle Tebe a mnozi také
s Tebou.

Jindra Beranek
mluvéi Klubu novinard Prazského jara '68
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PhDr. Josef Marsik, CSc.

Okénko rozhlasovych pojmu 6
Rozhlasové publicistické pasmo

V prochéazce po krajiné rozhlasovych pojm, ktera je
uréena predevsim nasim zacinajicim spolupracovni-
kam, se dnes zastavime u Zanru, ktery po desetileti
zaril v rozhlasovém vysilani jako vrchol publicistické
tvorby — u pojmu rozhlasové publicistické pasmo.

Prestoze ma vice nez osmdesatiletou tradici,
neni jeho charakteristika v dosavadnim teoretickém
odkazu jednoznaéna a nelze uvést pfesnou definici,
ktera by jej zcela jasné a nezpochybnitelné vyme-
zila. Vagnost vyjadfeni obsahu tohoto pojmu plyne
zejména z nejasného zarazeni pasma v zanrové
skladbé rozhlasové zurnalistiky, z jeho uplatfiovani
v rzné se prekryvajicich a prolinajicich oblastech
rozhlasové tvorby (pasmo publicistické, literarni, hu-
debné slovesné, vzdélavaci ad.) i z vyuzivani rznych
postupl a metod pfi jeho tvorbé, a to nejen publici-
stickych (zejména dokumentarnosti, autenti¢nosti,
faktografi¢nosti), ale také zvlasté umeéleckych (¢asto
dramatickou kompozi¢ni stavbu, ale také umélou
fabulaci, stylizaci i fikci, nebo dokonce mystifikaci).
Navic jej Ize pojimat nejen jako svébytny rozhlasovy
zanr, ale také jako metodu rozhlasové tvorby, ktera
se uplatnuje ve vSech oblastech rozhlasové tvorby
pfi skladbé dil¢ich programovych ¢asti do vysSich
komponovanych rozhlasovych celkdl — magazind,
sestav, bloku, seriall ad.

Cilem tohoto ¢lanku samoziejmé neni tyto ter-
minologické a dalSi nejasnosti, spjaté s pojmem
publicistické pasmo, feSit. A to tim spiSe, Zze v uply-
nulych deseti letech bylo postupné pasmo ve vysilani
témér zcela nahrazeno rozhlasovym dokumentem
a featurem (ficrem), které lépe vychazeji vstfic sou-
¢asnym potfebam posluchacél i moznostem rozhla-
sové tvlréi prace. A téZko lze predpokladat, ze se
pasmo do vysilani opét vrati a bude plnit stejnou
roli jako napfiklad v Sedesatych letech minulého
stoleti. S pojmem publicistické pasmo se v§ak i dnes
mohou mladSi kolegové setkat napf. pfi vyuzivani
archivnich pasem a zvukovych dokument( ve své
publicistické tvorbé. Proto se pokusme, s védomim
vySe uvedenych slozZitosti a terminologickych obtizi,
alespon v zakladnich rysech tento pojem vymeazit.

V nejobecnéjsi roviné Ize pasmo charakterizovat
jako montaz ,riznorodych, relativné samostatnych
slovesnych a hudebnich ¢asti do stylové jednot-
ného, kompozi¢né uzavieného, syntetického, dra-
maticky stavéného celku, ktery predstavuje novou
kvalitu“'. Nejde tedy o nahodilé skladani jednotlivych
Casti — kazda z nich i vysledny tvar musi respektovat

pozadavek jednotného stylu, jasné kompozice a se-
vieného tvaru. VS8echny ¢asti tedy spolu souviseji
a zadnou z nich nelze vyjmout, aniz by nebyla naru-
Sena jasnost, srozumitelnost a logicka stavba pasma.
Proto je nékdy pasmo prirovnavano k vété, ve které
ma kazdé slovo své postaveni a teprve cela véta
dava vysledny smysl. Vedle publicistickych prvki
(napt. reportaze, vypravovani, glosy, dokumentarni
scénky) se v pasmu nezridka uplatiuji i prvky umeé-
lecké. Tato skutecnost fadi pasmo na pomezi pub-
licistiky a umélecké tvorby. Umélecké prvky vSak
musi byt podfizeny primarnimu publicistickému cili.

Pasmo se vyvinulo z rozhlasové prednasky na
konci 20. let. V té dobé byla prednaska nejrozsifenéj-
§im rozhlasovym publicistickym zanrem, coz odpo-
vidalo tehdejsi koncepci Radiojournalu — vzdélavat,
vychovavat, Sitit osvétu. Monologicka prednaska
v8ak byla pro rozhlasové posluchace pfili§ naro¢na.
Proto prednasejici hledali zplGsoby, jak maximalné
usnadnit posluchaéiim porozuméni obsahu pred-
nasky a upoutat jejich pozornost. Z toho divodu
se nejprve prednasky dialogizovaly a poté se do
nich zacaly zatazovat (pokud to tehdejsi technické
moznosti umoznovaly) i zvukové ukazky souvisejici
s tématem, scénky, hudebni predély a dalsi podle
pfedem pfipraveného dramaturgického planu. A to
jiz byl krok k montazi a rozhlasovému pasmu.

Za zakladatele rozhlasového pasma je povazo-
van Dalibor Chalupa, ktery hledal jiz na pocatku
tficatych let minulého stoleti cestu ve vyvoji nového
rozhlasového zanru zejména ve filmovém stfihu
a experimentu. V ¢ervenci roku 1930 napsal text
pofradu s nazvem Na tom naSem dvore Cili Dvorni
pévci. To je povazovano za prvni parodii a prvni
rozhlasové pasmo. Z dalSich prikopnik( pasmové
tvorby tohoto obdobi jmenujme FrantiSka Kozika
a Josefa Bezdictka — vSichni pusobili v brnénském
studiu Radiojournalu.

V povéale¢ném obdobi pfipomernme zejména pu-
blicistickou tvorbu muzikolozky a rozhlasové redak-
torky Anny Hostomské, ktera v letech 1948-1950
vytvorila deset pasem, jejichz obsahem byly fiktivni
rozhovory mezi vyznamnymi hudebnimi skladateli
(Mistti se bavi, Mistfi a hra, Mistfi o kyci atd.). DalSim
vyznamnym autorem rozhlasovych publicistickych
pasem byl FrantiSek Gel (Feigel), ktery v letech
1949 az 1963 vytvoril nékolik desitek pasem za-
meéfenych zejména na vyznamné historické uda-
losti (napt. Marseillaisa, Pét Suezskych praplav,
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O staroslavné Karlové univerzité) a vyznamné vé-
decké objevy a prakopniky védy (napft. Elektronické
ocCi lidstva — vénované akademiku Heyrovskému).
Padesata léta ovSem znamenala Ustup od autentic-
kého rozhlasového svédectvi, zejména autentické
reportaze vyuzité v pasmu.

Urcité uvolnéni pfinesla Sedesata léta. Projevilo
se ve vétsi orientaci pasmové tvorby na aktualni
spolec¢enské problémy s vyuzitim investigativnich
postupl a vétsi respektovani pozadavku posluchac.
Hrdinou pasma jiz prestava byt ,,budovatel nové spo-
le€nosti“, ale oby&ejny Clovék se svymi kazdodennimi
problémy (tzv. problémové porady). Zdokonalujici se
rozhlasova technika také umoznila pracovat vice
s autentickym dokumentem a vyuzivat metody stfihu.
Aktéri se jiz nemuseli ucit vypovédi zpaméti jako
v prfedchozim obdobi, jejich vypovédi proto byly
pfirozenéjsi, otevienéjsi a vérohodnéjsi. Z hlavnich
autorll pfipomernime jen Ludvika Vaculika (napf. cyk-
lus pofad(l V&era mi bylo patnact), Vé&ru Stoviékovou
(napf. Jemen) ¢i Jaroslava Pacovského (napt. Vecer
po nedéli). Koncem padesatych let byla vytvofena
Redakce AZ, ktera pfipravila fadu relaci s uplatné-
nim metody rozhlasového pasma (napf. Pi$ a slys!,
Sedmilharfi, Rada moudrych, Koloto¢). Dulezitou
etapou dalSiho vyvoje pasmové tvorby bylo obdobi
let 1967-1969. Politické uvolnéni umoznilo vénovat
se tématlm, ktera byla v pfedchozich obdobich
tabuizovana. Do rozhlasu pfichazi fada autor(, ktefi
zde dfive nemohli psobit. Byl to napt. Cenék Sovak,
ktery jako byvaly politicky vézen pfipravil mj. nékolik
pasem vénovanych politickym procesim padesa-
tych let (napt. Ctyficet pét minut pro p¥ipad Bory,
Pujdeme si hrat za ostnaty drat), v nichz uplatnil
autentické reportazni postupy s vyraznym investi-
gativnim zamérenim.

Obdobi tzv. normalizace pfinasi opét orientaci
pasmové tvorby na tzv. angazovana témata. Z ideo-
logicky cenzurované Sedi pasmové tvorby vystupuje
do popredi zejména Jan Vit, ktery pfipravil nékolik
pasem o handicapovanych détech (napt. Ticho od
Sesti do patnacti — o neslySicich détech, Etudy pro
klavir a jiné nastroje — o nevidomych détech). Jeho

pasmo Retéz ziskalo uznani na mezinarodni soutézi
Prix Italia. K jistému oziveni doS§lo ve druhé polo-
viné osmdesatych let, kdy se objevily uréité pokusy
o0 zameéreni publicistiky na spoleéensky zavazné
problémy.

V posledni etapé zacinajici rokem 1990 Ize v pas-
mové tvorbé vysledovat:
- zjednoduS$eni formy — material se ¢asto pripravuje
cely v terénu,
- vyraznéjsi vyuzivani autentického dokumentu
(napf. vypovédi svédkUl, kompetentnich osob),
- pfibénh,
- konflikt — stfet nazord,
- zfetelnou orientaci na spolecenské problémy, osudy
lidi, oteviené, bez zastirani a pretvarky,
- vypraveé¢ Casto ustupuje do pozadi, nebo zcela mizi,
Ci se stava primym ucastnikem déni,
- metoda — bez dlouhych GvodU a ¢asto bez predélq,
pfimo k podstaté problému, odstraniuje se vSe, co
by odvadélo pozornost od hlavniho tématu,
- cil — prinést nové poznani nebo téma predstavit
z nového uhlu pohledu.

Terminologické a dalSi nejasnosti a Siroky zabér
rozhlasového pasma se také promitaji do nejednotné
a dosud neuzaviené klasifikace. Klasifikacni kritéria
pfitom mohou byt rlizna. Napf. podle pfevazujici
tematiky se mohou pasma tfidit na publicisticka,
umeélecka, zabavna, vzdélavaci ¢i v detailnéjSim
popisu na pasma historicka, literarni, hudebni ad.,
podle dominantniho uplatnéného Zanru na pasma
reportazni, dokumentarni, portrétni atd.

Specifickou formou rozhlasového pasma je
feature.

V zavéru prfipomenme, Ze fada pasem, ktera byla
vytvorena v minulych obdobich a ktera mohou byt
inspirativni i pro souéasnost, je ulozena v Archivu
Ceského rozhlasu.

Poznamka:

1) Osvaldova, B. — Halada, J. a kol.: Prakticka encyklopedie
zurnalistiky a marketingové komunikace. Praha, Libri 2007,
s. 144.
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ROZHLASOVA HISTORIE

Mgr. Eva JeSutova

Mikroforum slavi abrahamoviny

Sedesata léta jsou i v historii Ceskoslovenského
rozhlasu plnym pravem povazovana za zlata. Rozhlas
prozival obrovskou renesanci ve vSech oblastech
své ¢innosti. Vznikalo mnoho novych programovych
typU a ménily se jak forma, tak obsah poradu. Z toho
v8eho, co béhem 60. let vzniklo nebo dostalo novou
podobu, ale jen malo prezilo nasledné obdobi
normalizace. Jednim z poradu, ktery v té dobé
vznikl a na vinach Ceského rozhlasu se objevuje
i dnes, byt ve zcela jiné podobé, je Mikroforum. Je
tak trochu paradoxem, ze pravé tento porad vznikl
z podnétu stranickych organt. | kdyz vysilani pro
mladé byla trvale vénovana zna¢na péce a vzniklo
pro né nékolik poradu, az do poloviny 60. let chybél
kontaktni pofad pro dospivajici mladez. Navic se
v8echny porady predtacely, aby bylo mozné zajis-
tit ,nezavadnost” jejich obsahu. Za zavadnou byla
povazovana i hudba tzv. zapadni provenience, tudiz
se v porfadech nevyskytovala. To ale vedlo k tomu,
ze mladez se pravé kvlli moderni popularni hudbé
zahranicni provenience uchylovala k poslechu zahra-
niénich stanic. Snaha pretahnout mladez od posle-
chu zahrani¢nich hudebnich stanic vyvrcholila v roce
1965 vznikem nového poradu — Mikroférum. Poprvé
se vysilal 12. &ervence na stanici Ceskoslovensko I.
a od 26. ¢ervence pravidelné kazdy vSedni den od
15.00 do 17.00 hodin. Znélkou Mikroféra se stala
rokenrolova skladba Billyho Justise a Sida Mankera
~Raunchy” (1957) z filmu Rock Around the Clock.
Nazev pofadu Mikroférum vznikl jako sloZenina slov
»mikro“ (maly nebo také mikrofon) a ,férum“ (verejné
misto k hlasani nazora). Porad sestaval z kratkych
prispévkl zaméfenych na zajmy mladych lidi, na
mezilidské vztahy apod., doplnénych mnozstvim
hudby médnich smérl tuzemské i zahrani¢ni pro-
dukce. Pravé o pfisun zahrani¢ni hudby se vyznamné
zaslouzil tehdejsi zahraniéni zpravodaj Cs. rozhlasu
v PafiZi (a zaroven velky hudebni nadsenec) Ludvik
Cermak. Oblibu si Mikroférum ziskalo nejen pro
atraktivni hudbu, ale i proto, Zze se jednalo o prvni
porad, ktery idealnim zplsobem spojil zabavu se
seriéznimi tématy, ktera zajimala mladého poslu-
chace. Redaktofi se zcela zamérné vyhybali obligatni
svazacké tematice a vysilali o tom, co povazovali
za uzite€né a potrebné pro mladé lidi. Ostatné oni
sami nebyli o mnoho starsi nez ti, kterym byl porad
primarné uréen. Atraktivitu Mikrofora zvySovalo i to,
ze redaktofi dokazali k mikrofonu privést zajimavé

osobnosti politiky, kultury, uméni, védy, techniky
a sportu. Pravidelné pfinaSel pofad i rozhovory se
slavnymi zpévaky a autory popularnich pisni. Kazdy
den predstavovalo dvouhodinové Mikroférum né-
jakého hosta. Hosté spolu s moderatorem poradu
uvadeéli hudbu, diskutovali o rGznych tématech nejen
ze svého oboru a na konci poradu odpovidali na
telefonické dotazy posluchad(l. Zivé denni — nékdy
i UpIné improvizované — vysilani znamenalo nevidany
prilom do rozhlasové Sedi a strnulosti.

S blizicim se rokem 1968 a ménici se spolecen-
skou atmosférou se Mikroférum stale vice vénovalo
i aktualnim politickym otazkam, coz zcela logicky
vedlo ke stfetlim jeho tvlrc( se stranickymi ideology.
Nastésti tehdejsi Séfredaktor Slavomil Vondrasek dr-
zel nad redaktory ochrannou ruku. Od poc¢atku roku
1968 pak Mikroférum pfinaSelo zabéry z €etnych
mnohahodinovych manifestaci, tzv. tribun otevre-
nosti, kterych se zuc¢astrnovali pfedev§im mladi lidé.
Program Mikroféra i nadale reflektoval vSechny vy-
znamné aktualni udalosti ,prazského jara“, a tak neni
divu, Ze zahy po srpnové okupaci v zari 1968 bylo
vysilani pofadu pro zbytek roku zastaveno. K obno-
veni zivého vysilani Mikroféra doSlo az 6. ledna 1969.
Obnoveny pofad Mikroférum, i kdyZz v ponékud po-
zménéném duchu, se ihned stal centrem zajmu II.
odboru CUTI, jehoZ pracovnici éasto upozorfiovali
na obsahovou zavadnost pofadu. Obnoveni cenzury
totiZz bylo jednim z prvnich krokd vuéi sdélovacim
prostiedkdm. Stejné bedlivé jako mluvené slovo
sledovali cenzofi i hudbu, a to jak pouzitou v pofadu,
tak i jako spojovaci prvek. Jeden ze zadrzenych
citatd hned prvniho obnoveného Mikroféra znél:
~Svobodomyslnost naroda nejlip vyjadfuji naklady
na cenzuru.”

V. 1970 bylo Mikroférum vysilano na celostatnim
zpravodajském okruhu Ceskoslovensko, ktery se
od zafi zménil na stanici Hvézda. Vysilalo se v ¢ase
15.03-16.00 hodin, dal$i ptalhodina do 16.30 ho-
din byla vénovana Agenture Mikroféra. Koncepce
poradu se do zna¢né miry musela prizplsobit cha-
rakteru proudového vysilani. Pofad si sice zachoval
formu zpravodajského deniku uréeného mladezi (pfi-
pravovalo ho v té dobé Ustfedni vysilani politického
zpravodajstvi a publicistiky), ale byl koncipovan jako
sled kratkych, primérné tfiminutovych vstupd, infor-
maci nebo rozhovord, proloZenych popularni hudbou.
V ramci organiza¢nich zmén byla redakce Mikroféra
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na po&atku normalizace pfevedena z Hlavni redakce
politického vysilani 22. ledna 1971 zpét do Hlavni
redakce vysilani pro déti a mladez, konkrétné do jeji
redakce vychovy a vzdélavani. Hlavni redakce pro
déti a mladez tak zajistovala program diferencované
pro vS8echny vékové i socialni kategorie mladych
posluchact. Vysilani rozhlasu zahrnovalo porady
pro déti a mladez od predSkolniho véku az po vy-
sokoskolaky. Ve v8ech pofadech pro déti a mla-
dez byl kladen dlraz na vychovu k socialistickému
vlastenectvi a internacionalismu a k marxistickému
védeckému svétonazoru.

Od r. 1971 po 16. hodiné Agenturu Mikroféra
nahradil pofad Brnénské kolo. V Fijnu 1973 doslo
k posunu vysilaciho ¢asu o jednu hodinu, takze po-
fad bézel mezi 16. a 17. hodinou. V roce 1976 navic
nebyl vysilan kazdy den, néktery tyden chybél v ne-
déli, jiny v patek. Od roku 1980 se porad vysilal na
stanici Praha denné od 16.35 do 17.20 hodin. | pfes
nejriznéjsi zmény a presuny zustavalo Mikroférum
i v 70. a 80. letech posluchaésky velmi uspéSnym
pofadem, podle tehdejSich vyzkum{ si jej pravidelné
naladilo 1200000 posluchac¢l. Na svém konté ma
Mikroforum v té dobé i dvé gramofonové desky. O je-
jich vydani se zaslouzil Toma$ Slama. Prvni zr. 1980
nese titul Bohdalova, Kopecky, Dvorak a Hornicek
v Mikroféru, druha — Mikroférum patra — je zazna-
mem vefejné nahravky pofadu, kde hostem Tomase
Slamy byl mjr. Vaclav Erban (1984).

Od 1. ledna 1987 ziskalo Mikroférum navic palho-
dinu, takze jeho stopaz byla 75 minut. Kromé toho
se rodina Mikroféra rozsifila o No¢ni linku Mikroféra,
pro niz byly charakteristické ,dialogy o zivoté“.
S uvolfiovanim pomérl a perestrojkovymi tenden-
cemi v 80. letech redakce pod vedenim Daniely
Sedlarové nebojacné pfinaSela fadu otevienych
kritickych pohledd na stav naseho hospodarstvi.
Dovolila si podstatné vyssi miru otevienosti a kritiky,
nez tomu bylo u ostatnich publicistickych redakci.
Podobné odvazné si redakce pocinala i v oblasti
hudebni. V poloviné 80. let Mikroféorum informovalo
o festivalu folkové, trampské a country hudby Porta,
v r. 1984 uz odvysilalo i pfimé prenosy. Roku 1988
se v ramci Mikroféra odvysilal napf. serial k 70. vy-
roéi vzniku samostatného statu Cechtl a Slovaki,
otevieny pohled na nasi historii, zalozeny na Siro-
kém vyuziti archivnich dokumentt. Jeho autory byli
Ivan Rossler a historik a vysokoSkolsky pedagog
Vladimir Nalevka. Neni proto prfekvapenim, ze to
byli pravé redaktoti Mikroféra (Sedlarova, Jablonsky,
Rossler), ktefi v listopadu 1989 jako prvni z celého
Cs. rozhlasu pres opakovany zakaz vedeni Cs. roz-
hlasu oteviené a pravdivé informovali o déni ve

plsobeni prevzalo Mikroforum v kvétnu 1990 nékolik

hlavnich cen na rozhlasové Zatvé. Dodateénym
»ocenénim* jejich stateCnych postoji byla fakticka
likvidace redakce tim, Ze z vedeni nové vytvorené
samostatné Hlavni redakce pro déti a mladez byla
odvolana PhDr. Daniela Sedlarova a jeji zastupce
Ivan Jablonsky, a redakce byla po tfech mésicich
zaclenéna zpét do HRDM.

Jesté pred tim ale 4. zafi 1989 zah4jil ¢innost
novy programovy okruh uréeny mladym poslucha-
¢lm. Ve spolupraci HRDM v Praze a Hlavni redakce
pro mladez a vzdélavani v Bratislavé vznikla stanice
EM. Prvni experimentalni vysilani se uskutecnilo
22. ¢ervna 1989. Stanice vysilala v pasmu VKV Il
(evropska norma CCIR, sou¢asné ovSem §ifeno
i na stfednich vinach). Koncipovéana byla jako os-
mihodinové vysilani (15.00-23.00 hodin) a spojovala
uspésné programové typy obou stanic (Mikroforum,
No¢ni linka Mikroféra, resp. Radio Elan a Modra vina).
Stanice byla typem moderniho, svizného a nonkon-
formniho radia. Zakladem bylo Zivé vysilani, infor-
mace o politice, ekonomice a kultufe; dominantni
slozkou byla hudba, ktera tvofila 65-70 % vysilani.
Orientovala se hlavné na tzv. menSinové Zanry.
V té dobé nikdo netusil, Ze stanice ma pred sebou
rozhodnuti o zruSeni okruhu padlo ovSem jiz v 1été
r. 1990. Hlavnim ddvodem bylo rozhodnuti vedeni
Cs. rozhlasu na Slovensku, Ze tuto stanici jiz nebude
dale pottebovat a jeji vysilaci sit vyuZije pro Sifeni
jinych programu. Druhym, nikoli nepodstatnym du-
vodem byla nevyjasnéna otazka dalSiho financovani
Cs. rozhlasu ze statniho rozpoétu a nedostadujici
vySe pfijmu z koncesionarskych poplatka.

Stanice EM si za necely rok a pul existence
ziskala velké mnozstvi pfiznivcl, takze jeji zanik
vyvolal velky dopisovy ohlas rozhof¢enych poslu-
chacu, stiznosti se objevily i v dennim tisku. Zruseni
stanice vadilo nejen tém, pro které byla primarné
obci, ktera ocernovala prinos stanice predevsim
v oblasti hudebni. Jako jedina ze v§ech stanic vysilala
zasvéceneé uvadéné monotematické bloky, mapujici
rozmanité styly od metalu po nezavislou hudebni
scénu, od vazné hudby azZ po folk &i country. Zkratka
zameérené na posluchace se specifi¢téjSim hudeb-
nim vkusem, nez jaky nabizi stfedni proud, tvofici
hudebni slozku ostatnich stanic.

Rozhlas se ovSem nechtél jen tak lehce vzdat
zavedené znacky, ktera bez pochyby patfi k jeho
rodinnému stfibru. Pfislibem lepSich zitfkd pro mladé
posluchace byl vznik Radia Mikroférum. Okruh zacal
vysilat 7. fijna 1991 v pasmu VKV Il na vysilacich,
které Sirily signal stanice Praha. Vedl jej Richard
Medek a byl koncipovan jako hudebné-publicisticka
stanice navazuijici na to nejlepsi, co bylo vytvoreno
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ve znamych Magazinech Mikroféra a programu by-
valé stanice EM. Obsahem i formou byla stanice
zamérfena opét predev§im na mladsi vékovou ka-
tegorii posluchac, pfiblizné mezi patnacti a tficeti
lety. Vysilani nebylo uréeno pouze ke kulisovému
poslechu a jeho programové schéma se odliSovalo
od komeré&nich stanic orientaci na zajmového po-
sluchace v oblasti publicistiky i v oblasti hudebni.
Radio Mikroférum vysilalo sedm dni v tydnu, étyfi
hodiny denné, od pondéli do soboty v ¢ase mezi
16. a 20. hodinou a v nedéli od 15.00 do 19.00 hodin.
Programovymi dominantami nového okruhu byly
hodinu a ¢tvrt dlouhy publicisticky pofad pro mladé
Magazin Mikroféra, hodinovy kontaktni porad s vét-
§im podilem hudby nez mluveného slova Mikromix
a hodinové specializované hudebni porady o rlz-
nych zanrech moderni hudby (Radioporta, Nezavisla
scéna, Gung-Ho, Poste restante pop a Mikroforum
uvadi). Bohuzel i Radio Mikroférum bylo odsouzeno
k brzkému konci. Divodem bylo pferozdélovani
vysilacich siti po rozpadu Ceskoslovenska. Radio
Mikroférum zaniklo 31. prosince 1992. Casteénou
kompenzaci za zruSenou stanici Radio Mikroférum
byl dvouhodinovy magazin pro mladé Mikroférum,
ktery se vysilal od 21.05 do 23.00 hodin na stanici
Radiozurnal. V r. 1995 pfibyl pofad Styl, v jehoz
nazvu byl i rok (napf. Styl 95, Styl 96) s podtitulem
magazin Mikroféra, ve kterém redaktori hovofili
se znamymi osobnostmi o Zivotnim stylu. V letech
1997-1998 se k dennimu vysilani Mikroféra pridal
cca 115minutovy porad Mikroférum Plus, vysilany
jednou mésicné po zpravach ve 20.00 hodin. Roku
1999 doslo ke zkraceni pofadu na 35 minut.

90. léta probihala ve znameni trvalé snahy
Ceského rozhlasu o vytvoreni samostatného okruhu
pro mladé posluchace. Bylo zpracovano nékolik
pomérné zajimavych projektd, ale kvuli nedostatku
vysilacich siti k realizaci zadného z nich nedoslo.
Proti spusténi vefejnopravni stanice pro mladé po-
sluchace se v poloviné devadesatych let postavili
i néktefi provozovatelé soukromych radii (napfiklad
feditel Frekvence 1 a Evropy 2 Michel Fleischmann),
protoze zcela logicky pfedpokladali, ze by si kon-
kurovali u stejné cilové skupiny posluchacu. Trvalo
pak vice neZ deset let, do r. 2006, nez CRo spustil
stanici pro mladé CRo 4 - Wave. Ani ona ale neméla
na rtzich ustlano.

Vysilani Mikroféra na Radiozurnalu skoncilo
k 31.12. 2001, nasledovala ¢tyfmési¢ni pauza, po niz
se porad od 29. dubna 2002 vrétil na stanici Cesky
rozhlas 2 — Praha. Pravidelné se vysilal od pondéli

do ¢tvrtka vzdy v 15.00 hodin. Na jeho tvorbé se
podileli redaktofi stanice Cesky rozhlas 2 — Praha,
reportéfi viech regionalnich stanic Ceského roz-
hlasu a externi spolupracovnici.

Od unora 2011 proslo Mikroférum zatim po-
sledni vyraznou zménou — pofad s nazvem Nog¢ni
Mikroférum je vysilan na Dvojce, jak zni soudasny
nazev byvalé stanice Praha, v ¢ase 22.30-24.00 ho-
din od pondéli do soboty; v nedéli pak od 22.40 do
24.00 hodin. Jeho moderatory uz nejsou rozhlasovi
profesionalové, ale osobnosti kulturniho a spole-
¢enského zivota, které k mikrofonu zvou jiné osob-
nosti. Moderatory této talkshow jsou napf. Ondrej
Kepka, Vlastimil Harapes, Martha Elefteriadu,
Martin Kratochvil, Roman Smucler &i Zora Jandova.
Dramaturgii obstarava Alena Kumstyfova, ktera je
s poradem spojena od konce 70. let.

V prGbéhu padesati let se na realizaci poradu
podilela celé fada skvélych rozhlasovych redaktor(
a moderatort i mnoho externich spolupracovnika.
Vyjmenovat je ale mozné jen nékolik malo z nich.
U prvnich krac¢kl poradu to byli napf. Karel Mastny,
Milan Rykl, Jana Vandurova (Spackova), Jan Ende,
Ivan Stédry, Eva Kopecka, Josef Podany, Markéta
Vitkova ¢i Pavel Tumlif. V 70. a 80. letech se na pfi-
pravé Mikroféra podileli Tomas Slama (az do zakazu
v r. 1984), Ludék Nekuda, Robert Bakalar, Jifi Tusl,
Miroslav Kaiser... Mimoradné kvalitni obsazeni se
seSlo v redakci Mikroféra i v 80. letech — lvanové
Jablonsky a Rdssler, Martin Ondracek, Jifi Mejstrik,
Jitka Gotzova, Josef Prouza, Boris Hlavacéek, Stanislav
Berkovec... 90. léta jsou spojena hlavné se jmény
Alena Kumstyfova, Eliska Klepalova, Hana Bakicova,
Vladimir Hruby, Vaclav Zmolik, ¢asto spolupraco-
valy Jana Klusakova ¢i Michaela Grimmova. V no-
vém tisicileti napf. Dan Moravec. Z fad regionalnich
tvlrcl zminme alespon brnénské Marcely AntoSovou
a Vandrovou a ostravského MiloSe Zapletala...

Samotny porad za pUlstoleti proSel ¢etnymi zmé-
nami co do formy, obsahu, stanice vysilani a vysila-
ciho ¢asu. Tou nejvyrazné;jsi zménou je to, ze v sou-
Casné podobé rozhodné neni tim, ¢im byl v dobé
svého vzniku a nasledujicich desetiletich — totiz
fenoménem, ktery dokazal k pravidelnému poslechu
rozhlasu pfilakat pfedevs§im mladé posluchace. A Ze
tomu skutecné tak bylo, dokladaji nejen vzpominky
mych koleg(, ale i mé vlastni z dob gymnazialnich
a vysokos§kolskych studii. Dokonce i na povinné
bramborové brigady jsme s sebou nosili tranzistor,
abychom v 15, resp. 16 hodin nezmeS$kali poslech
Mikroféra...
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Radio Mama pohledem tvircu a teoretika médii

(rozhovory vedl Bc. Michal Jezek)

Kazda nova véc musi byt piekvapiva a matouci

Rika na adresu Radia Mama jeho tehdejsi
dramaturg Dusan VSelicha. Zabavné, improvizaéni
a mystifikacni porady tvuréi skupiny hodnoti s od-
stupem dvaceti let. ,Nebyla to jen legrace,” dodava
k ojedinélému rozhlasovému projektu své doby.

Kolik se vam toho vlastné vybavuje, kdyz jde uz
o davné udalosti? Byl jste tehdy s Radiem Mama
svazany nejvic z jeho tvaréiho kolektivu.

Heledte se, mné se spontanné vybavi proud tolika
véci... okamzité mi naskocCi obli¢eje... Jarda Dusek,
tehdy uz v divadelnim prostfedi ocefiovany, ale jeSté
bylo dlouho do jeho slavnych filmovych roli. Podobné
Jirka Machacek, kterého jsme objevili na divadle
nékde v Pfibrami jako mladého pravnika. Kdyz jsem
ted po letech prochazel rozhlasovymi chodbami, vy-
bavilo se mi, jak tu chodily Lenka Vychodilova nebo
Ester Koci¢kova. To vlastné nebyla Ester — jmenovala
se nejdfiv Renata DiviSova a pak Renata Pafezova.
Uz tenkrat ale délala vynikajici pofady.

Mluvime o dobé 1993-1996, je to tak?

Kdyz se chcete bavit o Radiu Mama, musime
nejdfiv udélat miniaturni mimo rozhlasovy uvod uz
z roku 1990. Nékdy hned po revoluci se v tom kvasu
objevili lidé s napadem zalozit radio, které by bylo
nové, nezavislé a prekvapivé. V té dobé jsem uz mél
rozhlasovou zkuSenost a oni mi nabidli, abych pfri-
pravil programovy koncept. No jo, ale o soukromém
vysilani jsem nemél paru. Uz ani nevim, jak vznikl
napad, aby to radio tvofili lidé z malych divadelnich
scén a svoji ¢innost rozvijeli v éteru.

Pired sametovou revoluci jste pracoval v Oddéleni
rozhlasovych her. Tam jste si mohl talentované lidi
vytipovat.

Pravé. Oslovil jsem pak Jaroslava Duska, Pfemysla
Ruta, Jirku Nekvasila (pozdéji $éfa Narodniho diva-
dla), aby napsali co nejmensi rozhlasové hry.

Kterym se pozdéji fikalo Pfedstavenic¢ka?

Je mozné, ze jsme jim tak fikali. PEknej nazev.
Kazdopadné nas to bavilo, takze jsem chtél tviirce
jesté vic spojit. Povedlo se. Pfizval jsem i lidi odjinud,
napfiklad Roberta Nebfenského — dneska $éfa hu-
debni skupiny Vltava. Sestavil jsem z nich tym, ktery
pak soukromé vysilani planoval. Stanice fungovala
jako Hello World stejnojmenné spolecnosti, my jsme
si uz ale fikali Radio Mama; vysilali jsme jen dva tydny.

Pak se investoii pohadali a vy jste museli balit kufry.

No, ale stejné jsme néco stihli. A kdyz nas pak
odtamtud vykopli, tak jsme cejtili, Ze mezi nami néco
tvlréiho opravdu vznika... Nastésti jsem zahy potkal
v Ceském rozhlase Jaroslava Pacovského, ktery tam
psal pro déti, takZze jsme mu nabidli improvizované
pohadky. A pak se stalo, ze se tehdejsi Séfredak-
tor redakce zabavy lvan Rossler stal $éfem Prahy
(dnesni Dvojky — pozn. red.) a mé vyzval, abych Sel
na jeho misto. To uz jsme v roce 1992.

Takze jste jako vedouci redakce zabavy zalozil
tvaréi skupinu Radio Mama, kterou jste zacélenil do
programu a ktera se postupné rozrustala.

Jo. Pfipomnél bych, Ze se v roce 1993 stal $éfem
CRo 2 — Praha Libor Vacek. Tim se podle mého na-
zoru otevielo nejlepsi obdobi této stanice. Nebudu
mu na dalku mazat med kolem huby, ale ja kdyz
si pfedstavim pojem programovy manazer nebo
intendant stanice, tak on je pro mé idealni pred-
stavitel. Za¢alo obdobi, kdy se Praha hodné ozivila,
a hledaly se zpusoby, jak chytit posluchace, které
to tehdy ztracelo po statisicich. Takze jsme vytvofrili
tym specializovanych dramaturgl (kromé Vselichy
ho tvofili Vaclav Flegl, Karel Tejkal a do své smrti
Bohumil KolaF — pozn. red.), ktery zacéal stanici ménit.
Je pravda, ze Radio Mama bylo kontroverzni, faktem
ale je, Ze kfivka poslechovosti zaznamenala vyraznej
zub smérem nahoru.

Cim si vysvétlujete, Ze v kratké dobé poslechovost
strmé padala a pak ten skok? Myslite, Ze lidé po-
chopili, ze normalizaéni rozhlas spojeny s totalitnim
rezimem uz nemusi poslouchat, a to tim spis, ze
vznikla nabidka soukromych, zabavnéjsich radii
a dalsich medii?

Krize dlvéry prosté pfijit musela, protoze médium
se neménilo. Myslim, ze tehdy rozhlas potfeboval pro-
zit takové to retro obdobi. To znamena, Ze se sahlo do
archivu a pfisli lidi, co tady délali tenkrat, coz pfineslo
spoustu zajimavych véci. Vznikl treba senzacni cyklus
her Samuela Becketta, ale... ani ten nemohl prinést
néjaky obfi zasah, obdiv vefejnosti. Posluchadi chtéli,
aby vznikaly vyrazné nové véci, protoze rozhlas mél
porad povést troSku zatuchlé budovy.

Rikate zatuchla budova... Co jste chtéli dat své
tviréi skupiné do vinku, aby éasem taky nezatuchla?


http://www.google.cz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0CDAQFjAB&url=http%3A%2F%2Fwww.irossler.cz%2F&ei=lmSWVfyENsHsUO2JjqAI&usg=AFQjCNHJwxkGgw5oEt4f974CRdHudm1SRg&bvm=bv.96952980,d.d24
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Povim vam k tomu jednu vzpominku. Je§té
v dobé hlubokého komunismu jsem zazil besedu
s Bohumilem Hrabalem. Oslnilo mé, jak dokazal
skvéle formulovat v podstaté podvratné myslenky,
a to ne tim, Ze by kfi¢el ,,svrhnéte Husaka“, ale pro-
toze pojmenovaval véci pfesné a zaroven barvité.
Rikal: ,Vy novinati pisete o novych vécech, ale mu-
site si uvédomit, Ze zakladatel kybernetiky Norbert
Wiener fika: ,Kazda nova véc musi byt prekvapiva
a matouci.” Véta mi utkvéla jako jedna ze Zivotnich
manter. S Radiem Mama to bylo taky tak.

Zminoval jste, Ze tvirci pochazeli ¢asto z malych
divadel. VétSina také prosla alternativnim filmem,
jako byl Koui. Neméli zpoc¢atku problém adaptovat
se na rozhlasové studio?

Pravé Ze naopak. Pro tehdejsi rozhlasaky bylo
studio spi§ jen takova ramusarna, ktera musi byt
dobre vytlumena, aby se zvuk kvalitné nahral. My
jsme s nim ale zaéali experimentovat — v divadle je
pfeci néjaka magie, proto ostatné uz nékdy v pra-
véku vzniklo, tak pro¢ by to nefungovalo i v radiu?
Vzpominam, jak jednou pfiSel basnik Radomil Uhlit,
ktery k nam taky patfil. Byl to obr. No a tim obfim
hlasem povida, Ze by chtél udélat cyklus basnickych
skladeb CurySska kasemata svobody — Radio Mama
totiz nebyla jen legrace. Tyhle svoje litanické zpévy
chtél natocit zplsobem, Ze jeho jazzova kapela
nazivo zahraje a on soubézné zpévy zarecituje. No,
a kdyz mél Radomil prvni frekvenci, tak jsem vé-
dél, Ze ma natacet s Libou Podle§akovou, coz byla
dvorni zvukatka Josefa Cervinky. A protoze se mi
tehdy zdala uz jako dama v letech, chtél jsem za ni
jeSté pred frekvenci zabéhnout a fict ,prosim te,
Radomil je vybornej basnik, jenom se ho nelekni,
je to prosté hfmotna postava, vypada lehce strasi-
delné“. Ale vzpomnél jsem si aZ v pribéhu. Bézim
do rezie a tam... Uplna pohoda. Liba mi fika: ,To je
uzasny, vi§, co udélal? (Septa) Von stal pripravene;j
pfed dlouhou frekvenci, takhle vprostfedku studia
tfrepal rukama a mru¢el mhmmhm mhm. Ja mu fikam:
,Co to délate?’ A von ztlumenym hlasem opakoval:
,Musim nasat to studio, musim nasat to studio.” Tim
chci Fict, Ze pro nas byl prostor studia a pfi¢lenéna
rezie jeden fascinujici organismus. Zkouseli jsme
tfeba, do ktery hlasatelny se da nastéhovat piano,
aby na ném mohl hrat Pfemysl Rut a jak v ném ziva
hudba zafunguje.

Kdyz jsme u experimentti se zvukem... Poslouchal
jsem archivni nahravky mamackych poradul a pie-
kvapovaly mé nékteré zvukové efekty; jak jste je
vyrabéli bez pocitacu?

KdyZz vam to budu dnes vypravét, tak mi mozna
z¢asti nebudete vibec rozumét. My jsme citili, ze

proto smycky, tj. rytmicka opakovani, ktera jsou dnes
uz banalni soucasti kazdého hip hopu, jenomze vite,
jak se tehdy délaly? Nejdfiv jsme zvuk nahrali na
paskovy magnetofon, pak jsme pasek stfihli a nako-
nec spojili. No jo, ale potom se musel pomoci tyce
nebo tuzky vzdalené od magnetofonu natahnout,
protoze smycka byla vétSinou delSi nez obvod pasku
vedeného magnetofonem.

To zni jako pravék, dnes uz je spousta efektl pred-
nastavena ve stfihacim programu.

Ale my jsme tehdy nevédéli, jak to bude znit.
V8echny ty echa, sample a rlGzny ,krabi¢ky“ se ob-
jevily az potom, co jsme z rozhlasu odesili.

Improvizovali jste tedy nejen jako rozhlasovi spikfi —
improvizace se stala i metodou vasich zvukait
a technikl. Pfinesla ale vysledek, o ktery jste se
snazili?

Pamatuju si, Ze jsme jednou togili improvizace
Jardy DusSka a Lenky Vychodilové a pak jsme se je
snazili ozvucit jimi samotnymi. Spole¢né se zvuko-
vym mistrem Milanem KFivohlavym a s tou Uzasnou
techni¢kou Danielou Méstkovou jsme tahali smy&ky
po celé rezii. Pasek méril tfeba dvacet metrd. Dana
vzala tézky stojany na mikrofony a kolem nich se to
tahlo. A ted ten Milan v§echno spustil ze stroji a ono
to tam jezdilo, coz se nam strasné libilo. ZkouSeli
jsme, co to dovoli, a smycka skute¢né zvuk rytmi-
zovala a zmnozovala.

Obecné se asi da frict, Zze se zvuk vasich poradu
vymykal dobovému standardu podobné jako sati-
ricky styl mamackych moderatori. Nevadila vam
ale nékdy ta disonance?

K tomu mé napada ptiklad. Jeden z pofadl Radia
Mama se jmenoval DrzZite nam palce a vysilal se tak,
ze koncil v patek o pullnoci. Zjistili jsme, ze kdyz
skondi, zavola zvukaf na Galerii — kde se vysilani
fidilo — a fekne ,je to vaSe"“. Tam pak zase néjakej
jinej zvukaf pustil hlasatelnu, kde hlasatel standardné
pravil ,bude pllnoc*, a pak se ozvaly zvony. To se
nam taky moc libilo, takze jsme hlaseni do naseho
poradu integrovali. Snazili jsme se ho pfipravit tak,
aby hlasatelovo ,bude pllnoc* bezprostfedné nava-
zalo, ¢imz porad do vysilani zaplul.

Major na vratnici: ,,Pane Vselicho, mate nahravku?
Tak mi ji dejte!*

Mezi pofady Mamy tedy patfilo: Drzite nam palce;
mini rozhlasové hry, kterym se mozna rikalo
Predstavenicka... a Ester Ko¢ickova mi vypravéla
o poradu Kamenna skolka, plném ¢erného humoru
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a parodie soudobého vysilani rozhlasu. Co do té
mnoziny jesté patfi?

Vezméme to chronologicky. Uplné na zadatku
jsme vytvorili pohadku pro Jaroslava Pacovského
a méli jsme jeden pokus pro Mikroférum, ktery ale
skondcil velkou kontroverzi. Potom teda vznikl hodinu
a pll pred pulnoci pofad DrzZite nam palce, ktery mél
blizko k improvizaci, protoze jsme ho vétSinou tvofili
az nazivo ve studiu. A ten se uz uchytil. Vyuzivali
jsme v ném i rozhovory po telefonu.

Coz byl pozdéji hlavni princip mystifikaéniho poradu
Prepadeni.

Myslim, Zze DrzZite nam palce vznikalo paralelné
s Piepadenim. Telefonni rozhovory ale na rozdil od
Prepadeni je$té nebyly mystifikacni. Navic Pfepadeni
se predtacelo a peclivé strihalo, protoze se z toho
délala takova ucelena story.

Mystifikace po telefonu je dnes uz bézna metoda,
kterou si osvojilo tieba soukromé radio Evropa 2.
Jak jste na to ale prisli pred vice jak dvaceti lety?

Bylo jasny, Ze budoucnost rozhlasu pravé v téhle
komunikaci vézi. Do rozhlasu kazdou chvili pfijel
nékdo ze zahrani¢niho radia, at uz vefejného, ci
soukromého, a fikal ,my mame show s telefonova-
nim“. No a my jsme tady méli potfebnou nahravaci
techniku, ale chtéli jsme napad rozvinout. Nechtéli
jsme si jenom délat z lidi srandu. Vlozili jsme do
rozhovoru pribéh, takze ve vysledku byl moment
pfekvapeni soulasti feknéme malé rozhlasové
hry ¢i povidky, ktera koncivala i ve prospéch téch,
co byli pfepadeni. Hodné se tomu vénoval Jirka
Machacek, ktery za to ziskal cenu na Prix Bohemia
Radio v roce 1995.

Cestné uznani ,za hledani novych forem roz-
hlasové zabavy“. Vzpomenete si na néjaky pribéh
Prepadeni?

Nezapomenutelna byla Zidovska svatba. Povidka
o tom, jak si chce mlady muz z vypocitavosti vzit
#idovskou divku. Zidé ho proto chtéj’ vobrezat, takze
vola doktorlim, co to pro ného bude znamenat, a pak
vola duchovnim, co mu na to radéj. Nakonec ale zjisti,
Ze pribuzni té divky slibované penize nemaji, takze
sle¢nu zac¢ne odmitat a pozaduje ¢ast své ufiznuté
predkozky.

No, kdyz tuhle story posloucham, predstavuji si,
jak se asi tvarili nabozensky ladéni lidé, pfipadné
lékafi nebo tieba jen starsi posluchaci... To musel
byt jeden z kontroverznich dila.

Nepochybné. Pfepadeni jako takové vzbuzovalo
nejvice kritiky. Myslim ale, ze kritizovali hlavné lidi
typu vratnejch, ktefi byli ve svy kukani zvykli, ze

jim tam jde néco normalniho, a ted nevédéli, jestli
je konec svéta nebo co. Kdyby jim v tom drataku
béhala stanice Vitava s LeoSem Janackem, voni by
se branili taky... Celkové byly reakce posluchact
opravdu rozmanité. Jednou takhle délal Machacek
dil, ktery se jmenoval Dohoravky. Volal hasice, délal
ze sebe jednodussiho ¢lovéka a fikal: ,J& jsem hasi¢
amatér, ja bych s vami rad jezdil hasit.“ Séf hasiéd
se jmenoval Musil, bezvadnej chlapek, kterej se
pta, co Ze by teda s nimi chtél délat. ,No, ja mam
mopeda, na n&j bych dal dva kybliky...“ ,Ale dyt vam
ta voda bude Splouchat...“ ,No ale ja mam takovy
gumicky...“ Tak se na né¢em dohodli a pan Musil
mi pak volal: ,Hele, chlape, vy jste si ze mé délali
legraci, co kdybyste udélali o hasicich taky néco
navazno?“ Zkratka, bral to s nadhledem. A my jsme
hned vzapéti skuteéné natodili seridzni vypravéni
hasi¢l o jejich zazitcich a postojich.

Pan Musil mél smysl pro humor, o vase porady se
ale tusSim jednou zajimala i policie.

To bylo tak. Machacek tenkrat udélal Pfepadeni,
kdy se predstavil jako firma Baby free, ktera tady
evidentné unasi déti, vozi je nékam do Némecka
a tam je prodava. A ted vola néjaké autodopravé:

LPotfebuju prevézt déti autobusem do Kolina
nad Rynem.“

.No, pro¢ ne...”

sVypadalo by to tak, Ze bysme je v prlihonickém
parku nalozili uz spici a pak by si je za kolinskou
katedralou v jedny uli¢ce prevzal Helmut.”

A ted ty lidi fikaj": ,A neni to néjaky divny?“

»No tak divny to je, ale dame 200 marek za kus.”

.JO, tak to je jasny, my tady mame ty autobusy...“

Dopravce reagoval navazno?

No jasné, mysleli si, ze udélali kSeft s firmou Baby
free... Po néjakym Case mi volali z vratnice. Stal tam
vostrej ¢lovék, hrany kolem brady. ,Major Dvoracek
z kriminalky. Pane VSelicho,” byl takovej hodné od-
tazitej. ,Vy jste dramaturg poradu Baby free? Byla
to legrace?“ ,Byla.” On na to: ,Mate nahravku? Tak
mi ji dejte.” Pak pFiSel za €trnact dni, uz byl vlidnéjsi,
dal mi zvejkacku a fikal: ,Vite, co se stalo? Nékdo jel
v auté, telefonoval a zaroven poslouchal radio. Mél
pfitom pocit, Ze se mu do hovoru v mobilu propojil
jinej hovor, kterym nékdo prodava c¢esky déti do
zahraniéi.* Sest nedé&l hledali policajti po celé CR,
kde firma Baby free krade déti, az to doslo k majoru
Dvorackovi, ktery si vzpomnél, ze néco takovyho
slySel v radiu, tak si fek’, hele, to bude for a patrani
zrusil. Tak to bylo Pfepadeni.

Neposouva tenhle pripad Prepadeni do Skatulky
feknéme rozporupinych projekti?
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Takhle. Ja myslim, Ze policie musi ¢asto jit po
mnohem podivnéjsich stopach a pfiznacich. Na
tohle ostatné pfisli a slouzi jim to jenom ke cti.
Samoziejmé... Vy se ptate, co jsme mohli svymi
porady vyvolat negativniho, do jaky miry si to ¢lovék
uvédomuje a jak s tim pracuje. K tomu bych chtél
fict, Ze vétsSina téch mystifikacnich rozhovorud kon-
Cila v pratelském duchu. | té firmé s autobusy jsme
pravdu nakonec prozradili. Kdyz budete Prepadeni
poslouchat, zjistite, Ze lidé sice byli napaleni, ale
vétSinou to brali v legraci.

Nefikali jste si presto nékdy, Ze se vam véc vymkla
z ruky? A ted myslim tieba i pozitivhim smérem.
Teoreticky se mohlo stat, Zze by za vami priSel major
Dvoracek s tim, ze vas angazuje do sluzeb policie,
abyste mu davali hlaseni, ktera firma na co neka-
Iého pfristoupila. To by byl dikaz, Ze se z ptivodné
jen rozhlasové zabavy muze stat vysilani, které ma
spolec¢enskou funkci... Ffeknéme bohulibou.

No, takové sluzby nam pan major tenkrat ne-
nabidl. (tsmév) Musim ale hajit zabavu, protoze
zabava je sama o sobé dost bohuliba. To je jedna
z nejbohulibéjsich zalezitosti viibec! Kdyz vezmete
lidem kazdodenni starosti. Kdyz je dostanete do
vzajemného rauSe mezi tvircem a prijemcem.

Tenkrat chodili do rozhlasu za par stovek...

Zajimalo by mé, jak jste o roli svych zabavnych po-
fadl postupné premysleli. Jestli jste chtéli kromé
zabavy, satiry, improvizace, mystifikace a hry tieba
pravé otestovat, co jsou rizné skupiny a instituce
ochotny udélat pro penize...

Ja bych k tomu fek’ asi to, ze jsme nechtéli
délat jen atrakce. Chtéli jsme je udélat soucasti
tvaréiho procesu. Pro mé je dodnes jednou z mych
profesionalnich hrdosti, Ze vim, Ze to zafungovalo,
lidi jsme bavili a mozna jsme i poukazali na tehdejsi
problémy v radiu a ve spole¢nosti. Jasné, uznavam,
ze to bylo za cenu, ze si babic¢ky a stafi panové
fikali, kam to naSe radio spéje. Na druhou stranu
ale pfichazeli i pozitivni reakce, a to i od hodné
vzdélanych lidi.

Dovedu si predstavit, Zze si vase porady nasly po-
¢etnou skupinu odptrct i pfiznivel... Radio Mama
ale nakonec v CRo skonéilo. Jak jste o tom komuni-
kovali s generalnim feditelem Vlastimilem Jezkem?
Rikal mi, Ze mezi Mamaky byly skvélé osobnosti, ale
projekt se nehodil do vysilani stanice Praha, protoze
jeji posluchaci byli velmi konzervativni.

Ja se vam trochu vyhnu, ale néco vam feknu.
Pocitali jsme s tim, Ze budou pfichazet problémy.
Probiral jsem se $éfredaktorem spoustu detailu.

Nehrali jsme si na to, ze jdeme jedinym spravnym
smérem...

Ja vim, tehdejsi Séfredaktor Libor Vacek mi fikal,
ze jedno Prepadeni ,prekrocilo meze, které jsou
unosné pro verejnopravni médium¥®, coz jste si pry
také uvédomili a ,,material byl zlikvidovan“.

Jo. Nicméné on védél, Ze jako celek véc funguje.
Kdyz se ale zamyslite nad pozicemi ve vy$§im mana-
gementu, tak to uz jsou spi$ politické funkce, které
vlastné musi vnimat hlasy voli¢l. A problém je, kdyz
generalni feditel dostava stiznosti od posluchact
typu: muj syn v noci poslouchal radio a tam nékdo
fek’ slovo prdel. No tak fek’, no. Kdyz si dnes pustite
Cimrmany — ktery si dneska narod kupuje po tisicich
kopii — tak Zdenék Svérak prece vi, ze v urcity chvili
zbofi sal tim, Ze to fekne.

V roce 1996 jste z Ceského rozhlasu odesel a na-
sledovala vas vétsina tvirci Radia Mama. V ¢em
dnes vidite pFinos skupiny pro vysilani?

Pred par lety jsem nakoukl do modernich roz-
hlasovych studii, coz se mi strasné libilo, ale byl to
velky 8ok... Vidél jsem, jak je to vSechno legracni, ze
vlastné devadesat procent nasich pokusl uz nema
moc hodnotu, Ze je to stejna historie jako stan ve
Kbelich. | po téch letech se mi to ale presto zda
senzacni. Myslim, Ze jsme tehdy opravdu prispéli ke
zlepSeni obrazu radia, ostatné vyhrali jsme fadu fes-
tivalovych cen. Pfinos vidim v tom, Ze jsme pfivedli
do rozhlasu tvirce a zaroven posluchace, ktefi by se
jinak rozhlasové tvorbé& nevénovali, protoze by méli
pocit, ze radio je uzaviena kapitola a pfesmérovali
by se na divadlo, televizi nebo film.

Mate nadéji, ze néco z vasi éry v rozhlase pretrva?

Kdyz tvlrci Radia Mama pfisli do rozhlasu, nene-
chali svoji osobnost na vratnici, ale rozvijeli ji pfed mi-
krofonem. Mimochodem, podivejte se na ty lidi skrze
to, co maji dnes za sebou: Jaroslav Dusek mi pred
casem fikal, ze na Dvojce déla ,jaktovidice, Ester
KocCi¢kova je dneska velka hvézda a o Machacka by
se tady ted taky vSichni pretrhli. Ale tenkrat chodili
do rozhlasu za par stovek a posouvali celou tu insti-
tuci nejen v tvaréim smyslu, ale i v tom mentalnim.
Vzdycky bude aktualni, aby si nékdo s charismatem
sed’ za mikrofon a posilal rozhlasovy viny lidem,
ktery poslouchaj’ na druhy strané.

Tvokili jsme z vnitini svobody a nadSeni
Vysvétluje Jaroslav Dusek, mistr rozhlasové a di-
vadelni improvizace, ktery do Radia Mama zapojo-
val své studenty. ,Vznikalo z energie, ktera byla ve
vzduchu,” vzpomina.
Schazim se vami v divadle tésné po vasem
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predstaveni, jesté k nam doléhaji hlasy divaka...
Ano, ted pfinasi provozni Jan sklenku bilého kor-
sického vina Chardonnay... Na zdravi. (cinknuti)

Co vam pamét nabizi z ¢asti Radia Mama?

Vybavuje se mi pocit nebo energie. Ja si totiz
nepamatuji, co kdy presné probéhlo, ale pama-
tuji si velké nad8eni... Kdyz plvodni Radio Mama
kratce po sametové revoluci vzniklo, navrhovala
Marie Tresnakova (prezdivkou Marie Schon), aby
se jmenovalo ,mama*“, coz se nam zalibilo, protoze
si to hned zapamatujete. JeSté nez z nas vznikla
tzv. tvuréi skupina, délali jsme v rozhlase jednou za
tyden ¢i ¢trnact dni takové drobnic¢ky. Zkouseli jsme
tvofit porady zivé s telefonnimi vstupy. Ale pofad
nas posouvali hloubéji a hloubéji do noci, az jsme
vysilali od plInoci do jedné. Muselo to byt jesté pred
rokem 1993, protoze naSe principy potom pfebirala
vznikajici soukroma radia.

Jaké se vam vybavuji tvare?

UplIné na podatku s nami byli Robert Nebrensky,
Lenka Vychodilova, Jirka Machacek, Marie Lasto-
vickova (uméleckym jménem Masa Vrbova), patrné
se tam pohybovala i Sona Pajerova, Lumir Tuek
a samoziejmé dramaturg DuSan VSelicha, ktery
jednotlivé lidi oslovoval a délal partu. Kolem jeho
osoby se vSe otacelo.

Jak jste se s nim prvné kontaktoval?

On mé oslovil uz predtim... Pro rozhlas jsem tocil
s Alanem VitouSem improvizované Vizity a psal jsem
i néjaké hry.

Treba Narozeniny.

No, nejdfiv Modlitbi¢ku. Narozeniny vznikly potom
podle povidky Rosti Volnyho. Ale dneska uz vam
nefeknu, ¢i to byl napad...

Clenka Mamy Ester Koé¢i¢kova desifrovala nékteré
hlasy na dobovych nahravkach poradu Kamenna
Skolka. Méli by to byt lidé, které jste ucil na
Konzervatori Jaroslava Jezka a paralelné pry pii-
vedl k rozhlasu.

To asi bude pravda. Ale Kamenna $kolka je z poz-
déjsiho obdobi, z néjaké dalsi viny mamackych aktivit.

Zminovala Libora Olsanika, Natasu Burger, technika
Hynka Némecka, Milu Dolezala...

Ha, ha, potvrzuji. Sméju se, jak je predcCitate a ja
si tak jako vzpominam..., teda potvrzuiji, Ze ti lidé exi-
stuji. Dale Zora Azrak, dnes bfiSni tanecnice. Rikali
jsme ji orientalni zazrak. Tomas PospiSil, pozdéji
ucitel v lesni Skolce. Jo, nevim, jestli byli vSichni ze
stejného roc¢niku, ale chodili k nam do dramatického

oddéleni konzervatore, kde jsem je ugil improvizaci,
ktera se pak pfesmykla v rozhlasovou.

Zkusme to podobné s porady: Pfepadeni.

To byl princip, kdy jsme volali na feditelstvi rlz-
nych firem a dalSi mista a podrobovali pracovniky
mystifikaénim napadim. Ale davali jsme si zaleZet,
aby byly natolik absurdni, Ze se daly prokouknout.
Jenze lidé je ¢asto neprokoukli. (udivené)

Proc jste netocili Pfepadeni zivé?

Zivé by to bylo moc slozity, vysilalo se veger, a to
byste se uz $éfum firem moc nedovolal... Takze
porad se sestfihaval, ale jinak byl velmi Zivy, protoze
ty reakce byly poctivé. Casto veselé. Vzpominam
tfeba, jak jsme tvrdili, Ze mame konég, ktery je dobry
skokan, ale trpi kratkozrakosti, takze se mu Spatné
chodi na pfekazku... Zadali jsme optiku, aby mu
vybrousili kontaktni ¢oCky. A predstavte si, oni byli
ochotni.

Zacali hrat vasi hru...

Nevédéli jsme uréité, reakce byvaly bizarni. Casto
nam pfitom otevirala dvefe jedna kouzelna véta...
Kdyz jsme jednou volali do architektonického studia,
Ze potiebujeme pfistfeSek z neotrkavych materialQ
pro naseho starnouciho jelena, tak jsme nejdriv
slySeli, Ze to... ehm... asi nepljde. ,Ale pockejte,
penize nejsou problém,” no tak najednou, ze by jako
pfijeli jelena pozorovat. Stanovili jsme totiz, Ze si na
ného nejdfiv musi zvyknout. Z takovych telefonatd
nékdy vznikaly pfimo absurdni scénky.

NapInéné i ¢ernym humorem.

No jo, tak kdyz volate pohrebni sluzbu a tvrdite,
ze zemfrel va§ kamarad paraSutista, ktery mél po-
sledni prani byt shozen z letadla... A ted jsme s pra-
covnici pohfebni sluzby fesili, jak by mél spravny
pohieb timto zplsobem vypadat. Navrhovali jsme,
Ze spustime rakev z letadla na padaku pfesné mezi
pozustalé. JenZe ta pani: ,To bych nedélala.“ (vy-
stra§ené) Tak jsme nechapali: ,A pro¢ ne?“ ,To se
rozprskne.“ ,Takze lepsi by bylo hodit mezi pozistalé
urnu?“ A ona naléhavé: ,Urcité, urcité.”

Dusan Vselicha rikal, ze reakce volanych byly hodné
rozmanité. Setkali jste se nékdy se zlosti?

No jasné. Napada mé priklad z podobného no¢-
niho poradu, ktery se uz zZivé vysilal. Poustéli jsme
v ném dialogy jakoby z rlznych prazskych bytu
a reportéfi tvrdili, Ze ty byty snimaji $ténicemi StB.
Zakomponovali jsme dovnitf voditko, ze jde o my-
stifikaci, vzdyt ze vSech mist reportovaly stejné
hlasy (Lumir Tu¢ek a jeho manzelka). JenZe se ozval
naprosto rozéileny posluchac, Ze pouzivat sit StB je
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nemoralni a vazné nam tam prednasel, Ze je to od
nas velice, velice neetické.

Vlastné to bylo par let po konci totalitniho rezimu.

No pravé. Ty rekce upoutaly sociologa Bohuslava
Blazka, ktery napsal ¢lanek o sociologickeé sile pru-
zkumnikd Radia Mama. Vybuchy negativnich emoci
jsme zazivalii v Pfepadeni, takZe se soustredil mimo
jiné na to, jak mystifika¢ni porady zrcadli nekompe-
tentnost feditell volanych firem. Kdyz si pfedsta-
vite, ze jsme zavolali do Grafotechny ,dobry den,
tady nova banka Slavobanka, napiste si nové Cislo
uctu, prevedli jsme ho k nam, transakce vas stala
150000 korun...“ a pan feditel malem dostal zachvat!
Blazek v té souvislosti psal, Ze lidi v pozicich top
manazerl reaguji dost zvlastné. Vzdyt $éf si mohl
kauzu v klidu provérit a reSit ji vécné. Sociolog mél
dojem, ze naSe porady dobfre ukazuji nevyzralost
provozu noveé vznikajici spole¢nosti. Nebral nas jen
jako legraci a recesi, ale taky jako vyraz doby, kdy
se do funkci dostavali lidi, ktefi jesté neméli vybu-
dovany vnitfni svét.

Prepadeni vas proslavilo. Nez kapitolu uzavieme,
nemate v hlavé néjaky kousek, ktery vam pfijde po
letech legendarni?

Jednou jsme volali technickému fediteli hotelu
Atrium, Ze se pfijede ubytovat nas kamarad Eskymak,
ktery ma s sebou tuleni mladé, co je na ném za-
vislé, protoze ztratilo rodi¢e. Hotelovy §éf skute¢né
pfistoupil na prfedstavu, ze mladé a Eskymak tedy
budou bydlet spolu, mladé v koupelné. Ale kdyz
jsme mu pak oznamili, ze za tyden prijede jesté
bratr Eskymaka, ktery ma s sebou tfi ryby..., tak
pan technicky feditel vyslovil slavhou vétu: ,Panové,
ryby ne.“ My na to prekvapené: ,Tuleni mladé ano,
a ryby ne?“ A von fekl: ,Tuleni mladé ano, ale ryby ne!”
TakZze i takovéto bizarni situace mezi nepfebernymi
telefonaty vznikaly. Myslim, ze vétSina lidi tu legraci
neprokoukla nebo si nebyli jisti.

Pro¢ myslite, Zze to lidi ¢asto neprokoukli? Je to tim,
Ze lidsky hlas ma po telefonu (tim spi$ pfed érou
mobill) vétsi moc, takze lidé spis uvéfrili nabidkam,
které by jinak odmitli jako blbost?

Roli asi sehral fakt, Ze tehdy u nas telefonni mys-
tifikaci nikdo neznal, vSichni byli takovi naivni...

Nejen v Piepadeni, ale i silvestrovské soutézi Halo,
tady Jifi Machacek, ktera stala na stejném principu.
Cim se tyto porady lisily?

Hald, tady Jifi Machacek byla soutéZ inspiro-
vana pofadem soukromé stanice (tuSim Radia Kiss).
Jejich moderator vytocil nahodné telefonni Cislo,
a kdyz volany spravné odpovédél, jakou posloucha

frekvenci, ziskal odménu. Vymysleli jsme paralelu.
KdyzZ se tfeba ozvalo ,dobry den, tady Blaha“, tak
my s omluvou, jé, to je smula, kdybyste fek’ ,tady
Jifi Machagek, tak byste od Ceského rozhlasu vyhral
dvacet tisic korun®. Ze ho to teda mrzi. ,Ale pane
Blaha, je to jesté horsi, protoze jste nesplnil pod-
minku nasi soutéze, musite obdrzet trest. Mlzete
si vybrat ze tfi druhu, Slehnuti bi¢em, uder zatkou
Sampanského nebo politi vodou.“ Kdyz byl ¢lovék
vtipnej, vybral si §lehnuti bicem - pustili jsme sku-
te€né prasknuti. Kdyz byl hodné vtipnej, nasledovalo
tfeba ,au, au“.

Takhle jsme predtocili nékolik telefonatli a pak
jsem Zzivé moderoval: ,Bohuzel nikdo se neozval,
takze zkusime zavolat samotnému Machackovi.”
Jirka to zved’: ,Tady Jifi Machacek.” Vyhravate dvacet
tisic, rekl jsem, ale jesté je tfeba, aby notar potvrdil
regulérnost soutéze, nacez on stejnym hlasem fika
»ano, potvrzuji, Ze vyhercem je pan Jifi Machacek*.
Tyden co tyden Machacek stale vyhraval a kdyz uz
mél ,na konté“ osmdesat tisic, zazvonil jednoho
krasného dne v redakci telefon.

Stiznost.

Kdyby stiZznost! ,Tady Jifi Machacek,” volala starsi
pani. A co jako," fikam. ,Chci dvacet tisic.“ (vaZnym
hlasem) ,Ale pocCkejte, to musime volat my vam, ale
nahodné.” Nacez propukla: ,,Zlodéji, podvodnici,
hajzlové,” tak to nas hodné prekvapovalo, jak naivné
néktery lidi médiu véfili, ze nepochopili vtip, a jak se
potom dovedli rozgilit.

Mystifikace ma smysl tam, kde ji ne¢ekate

Rikal jste, Zze princip telefonni mystifikace od vas
odkoukavala soukroma radia. Piijde vam, ze ho
jesté néjak rozvinula?

To pravé nemyslim. My jsme se snazili vytvofit
scénku, ktera mystifikaci vyzradi. Kdyz jsem ale
potom poslouchal nami inspirovany pokusy, jak mo-
deratori vtipkuji ve stylu ,odtahli jsme vam auto...”,
to uz preci nefunguje. Jak ma dotyCny poznat, ze je
to legrace, kdyz se mu takova véc bézné muze stat?

Rikam si, jestli by se mamacké mystifikace ujaly
jesté dnes.

Dneska by nas Prepadeni nebavilo. Mezitim
probéhlo v televizich a radiich mystifikaci tolik...
VS8echny ty skryté kamery, sitkomy, Monty Pythoni
a ja nevim jaky dal8i absurdni kousky, Ze bychom uz
moc lidi nevzruSovali. Princip je obehrany.

Zkuste si predstavit, Ze by se tvlrci Mamy po dese-
tiletich sesli a zkusili by tvorit v dneSnim rozhlase.
Co byste vysilali?
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Ale to by se pfece ukazalo. Musel bych chuvili
zkoumat situaci, protoZze uz nemam presnou pred-
stavu. Mozna bychom ptinaseli néco upliné jinyho,
tfeba néjakou jemnost. Mozna bychom jako vrchol
mystifikace délali n&jakou seridzni véc. (smich)
Teoretizovat nema smysl, my jsme meéli vzdycky
vyhodu, ze jsme mohli délat, co nas bavilo.

V navaznosti na sociologicky ¢lanek: nefikali jste
si casem, Ze se vas puvodni zamér délat legraci
vyvinul v néco, ¢emu se da rict spolecenska role
verejnopravniho média?

Ja jen vim, ze Radio Mama vznikalo z energie
urcité radosti, Ze jsme mohli svobodné tvofit a tfeba
i bofit néjaka tabu, se kterymi jsme byli nespokojeni.
Nebyli jsme zadni rozhlasovi bardi, bylo napinavy, co
se mlze semlit... VZzdycky nas bavilo vykolejit poslu-
chace ze stereotypu vnimani. Tohle mozna byla né-
jaka uloha Radia Mama, protoze mystifikace ma smysl
jen tam, kde ji necekate, totiZz ve vazném prostredi.

Rana devadesata se k tomu bajecné nabizela, ne?

Stereotyp ale najdete v kazdy dobé. Radio Mama
pro meé bylo urcity... nechci fikat slovo zrcadlo, ale
dejme tomu lupa, ktera stereotyp zvyrazriovala.
Dotahli jsme ho ad absurdum, az byl pfebujelej nebo
vySinutej, vystielenej ven. To myslim, Ze byla socio-
logicka uloha, o ktery mluvil Bohuslav Blazek. Ale
meélo to i jednoduchy podoby, vybavuje se mi tfeba
Hudebni kotlik (navazujici na poetiku Mamy uz po
jejim konci v CRo — pozn. red.), kde jsme poustéli
pisné The Beatles pozpatku. Udélali jsme hitparadu
songl, které soutéZily o pfizen volajicich posluchac.
Mély natolik harmonickou melodickou linku, Ze je
Slo celkem snadno poznat i pozpatku. Takze jsme je
poustéli soucasné, tfi az ¢tyfi a zesilovali ten, ktery
ziskaval nejvic hlasd. Ohromna mela.

Na zacatku jste fikal, ze si vybavujete hlavné nad-
Seni. Roli asi sehral fakt, ze vétsina z vas do té doby
neméla s rozhlasem zkusenost.

To je takovej vyklad, ale my jsme si prosté uzivali
pfirozeny setkavani, DuSan nas jako dramaturg po-
zval, otevrel situaci ,tady muzete tvofit, no tak jsme
tvorili. Casto to, co nas spontanné napadlo. Pofady
vznikaly samospadem, fekl bych z potencialu lidi,
ktefi se sesli, a taky z radosti a energie, ktera tehdy
byla ve vzduchu.

Myslite tim vyvoj, kterym prochazela spoleénost?

To moc ne, délali jsme improvizované divokosti
v riznych divadlech uz tfeba od roku 1980-1982.
Uz tehdy nas spojovala urcita ironie, recese, ne-
spoutanost, svoboda. At uz $lo o improvizované
pohadky, které jsme vymysSleli az na misté, nebo

tfeba uz z pozdéjsi doby podivny Nekonecény serial
Radia Mama v hlavni roli s Tomasem Slamou, ktery
hral Tomase Slamu.

Predpokladam, ze téma serialu jste dopiedu
nevédeéli.

To nemélo Zadny téma. (s podivem) Samospadem
vznikl prvni dil, pak se psal druhy, tfeti. Autofi se stfi-
dali v psani z tydne na tyden a herci hrali..., hral tam
Miroslav Moravec, ale tfeba i rezisér Karel Weinlich.

Jsme tady v divadle, pred chvili skonéila divadelni
improvizace... Rekl byste, Ze vam zkusenosti z radia
pomahaji na podiu?

To né, jedno pomaha druhému, i kdyZ slovo po-
maha je zavadéjici. Spis se to navzajem oplodnuje,
okysli¢uje... Na jevisti se hodné pohybujeme, vytva-
fime akce..., ale v rozhlase jsme se nofili do svéta
zvukU a slov, které evokuji néjakou pfedstavu. Mohli
jsme se soustfedit tfeba jen na zvukomalebnost,
prozkoumavat ji. Pfitahovala nas intimita zvuku, ténu.
Bavilo nas rozvijet zvukové vyznamy, necekané spo-
jeni a souvislosti, z nichz mizete nakonec rozvinout
pfibéh. Jednotlivosti nejsou podstatné jako spi$
proud energie, ve kterém tvofite. Konkrétni napady
radéji zapominam, abych mohl pristé tvofit nezavisle.

Zduraznujete kvalitu samotného zvuku. Jak se vam
spolupracovalo se zvukari?

Chci zdUraznit, Ze zvukar byl nezbytnou soucasti
naSeho procesu improvizace. To se prosté jinak neda
délat! At to byl Hynek Novacek, Lubo$ Chmelar, nebo
dalsi dva tFi lidé, byli vzdycky spolutvlrci. Spoleéné
jsme hledali idealni snimani, postupné jsme zkouseli
prostorové mikrofony, detailni mikrofon... Zvukar
nachazel urCitej zvukovej prostor, kterej jsme slySeli
ve sluchatkach a mohli hned reagovat — impro-
vizace umoznovala okamzité proménit charakter
déje, prostoru, postav. Moc dUlezita byla vzajemna
vyladénost. Kdyz s nami todcili technici, ktefi z nas
byli v rozpacich, $lo to hned huf.

Svého druhu génius byl Lubo§ Chmelaf, vybornej
zvukat, ktery ze zahadnych dlvodu dokazal pfi im-
provizaci pfedpovidat, co se bude dit. Ja jsem to ne-
chapal, kdyZz vysvétloval, ze mé vidi kamerou, napéti
v téle a podle ného usuzuje, jak hodlam nasledujici
postavu ztvarnit. Najednou zménil stfihem treba
barvu hlasu, coz zase inspirovalo mé. Zasnul jsem.

Kdyz vas tak posloucham, nelaka vas navrat do
rozhlasového studia?

Loni jsme v rozhlase délali dvé nebo tfi improvi-
zace... Kdyz mé nékdo oslovi, tak klidné do nééeho
vstoupim, ale Zze bych chtél v rozhlase délat néco
trvalejSiho..., nemam na to ted vnitfni prostor.
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Kdyz Mama jako tviréi skupina v CRo skonéila,
jesté jste na jeji poetiku navazoval...

V Ceském rozhlase jsem potom byl rok nebo
dva zaméstnany, moderoval jsem na Praze patecni
odpoledne, pro které jsem psal nékolik poradd,
uz jsem zminoval Hudebni kotlik v autorské trojici
s basnikem Radomilem Uhlitem (v Mamé si fikal
Radomil Uhlazeny) a divadelnim kolegou Pjér la
Sé‘zem, kde jsme mudrovali, pochopitelné Ze velice
filozoficky a odborné, nad otazkami trampingu za
zvukd trampskych pisni¢ek. Pamatny je i Vtip v pa-
vodnim znéni, ktery jsem také uvadél s Radomilem.
Poustéli jsme vzdy tfi rGzné vtipy — ¢insky, Svédsky
nebo mongolsky, aby posluchacéi hadali, ktery je
nejvtipné;si. Jenze jsme sami nevédéli, kde vtip konéi
a kde zacina dalSi. Vitéze jsme vyhlasili v nasledu-
jicim poradu, Radomil precéetl preklad, ktery si vy-
myslel. Souc¢asti odpoledne byl taky ten Nekonecény
serial Radia Mama, m(jj pofad Za mozkem a porad
Do zanadFfi — moderoval ho se mnou Pjér a hovoili
jsme s Milanem Machovcem o spousté dulezitych
véci... (Usmév) A tyhle divoké patky probihaly jesté
predtim, nez vzniklo soukromé Radio Limonadovy
Joe, kde obménéna parta Mamy pod VSelichovym
vedenim pokracovala.

Chardonnay dopito, ¢iSnik Jan nikde... Co jesté fici?

Asi uz jen prazvlastni pribéh rodiny Hervertovy.
Pro vasi predstavu, jak vznikaly pofady... Sel jsem
s DuSanem vratnici, kde nakej ¢lovék mluvil ohromné
hlasité s vratnym, takovym zvlastnim dramatickym
projevem. Ukazalo se, ze se jmenuje Josef Hervert,
okamzité nam zacal vypravét, jak byl za komunismu
perzekuovanej. Vyplynulo, ze ma hodné déti, ktery
v8echny zpivaj’. Tak jsme toho energickyho chlapa
s détma pozvali do zivého vysilani.

Jak to dopadio?

Dopadlo to vopravdu neuvéfitelné. Moderoval
jsem s Robertem Nebfenskym (pfezdivanym Bobi
Mila¢ek, mné se fikalo Rlzovy buvol). ,VaZeni poslu-
chaci, rodina Hervertova vam zazpiva prvni pisen.”
,Diky za kazdé nové rano, diky za kazdy novy den.
(zpiva) A pak se Hervert rozhovofil, vopravdu se
s tim nemazal a zac¢al do pfimyho vysilani jmenovat
estébaky, majory a fikat jejich adresy a ted to tam
ze sebe v8echno sypal. Jenze my jsme uz nemohli
couvnout, jeli jsme dal v Zovialnim stylu poutovych
vyvolavacul... ,To je teda sila, slySime autenticky
pribéh rodiny Hervertovy a Zzadame dalsi pisen.*
(krFici) Nacez ty déti reagovaly jako profici a hned
zapély ,Andulko Safafova, husicky nemas doma.. !
Rozjelo se to cely jako nacvi¢ena véc. Hervert se
dostal do varu a zacal vypravét, jak mu jeho sousedi,
komunisti, ukradli dceru. ,Tak to je fantasticky slozity

“

pfibéh, Zadame dceru rodiny Hervertovic, jestlize
nas posloucha, aby nam zavolala na toto telefonni
Cislo,” vtipkovali jsme. No jo, ale predstavte si, ze
ona zavolala. (tise)

Tak jste je spojili...

Ozvala se vazna, placici divka... ,tati, tati, prosim
té, co to tam fikas, nech toho...“. Hervert naprosto
ostfe: ,Okamzité se vrat domu! Co délas, kde ses?!“
Brecela. JenZze my uz nemohli couvnout, ,to je tedy
rodinné drama v pfimém prenosu“ a do toho zas
»~Andulko Safarova...“, prosté Sileny! Stala se nesku-
te¢na nahoda a my jsme jen zasli, co jsme odvysilali.
Takze i to bylo mamivé Radio Mama.

Mama do rozhlasu patrila

Konstatuje moderator a teoretik médii Vaclav
Moravec. ,,Cesky rozhlas ale nebyl schopen zacilit
své programové okruhy,“ upozoriuje.

Kdyz prednasite o prvni plilce devadesatych let
v Ceském rozhlase, pro¢ tviréi skupinu kolem dra-
maturga Dusana VSelichy zarazujete do vyukovych
stanov?

Radio Mama bylo ve své dobé skupinou velmi po-
krokovou. Vychazela ze zakladnich principt rozhlasu,
jako je fantazie, rozvijeni abstrakce nebo hra s jazy-
kem, se slovy. Jeji pofady byvaly hravé, interaktivni,
a pritom alternativni. Kdyz si vybavuiji treba soutézni
porad Co je to to to Lumira Tu€ka, tak v ném neslo jen
o hru, protoze mél dramatizovanou podobu, podobné
jako telefonni mystifikace v ramci Pfepadeni, které
vzdy tvofily mini pfibéh. Takze si myslim, ze na jed-
notlivych projektech Radia Mama najdeme inspiraci,
jak by studenti méli pristupovat k rozhlasové tvorbé
a jak Ize vyuzivat hlavnich rozhlasovych principd.

Tvirci Mamy vzpominaji, Ze Slo tak trochu o pro-
test vic¢i normaliza¢ni podobé radia. Spolec¢enska
atmosféra par let po revoluci pry piimo vybizela,
aby rozhlas vysilal ,,experimentalni“ porady, které
nezarucovaly klasické schéma.

Dovedu si predstavit, ze to mohl byt protest nebo
spi$ bych fekl rebelie v mezich zakona. Podivate-li
se ale na devadesata léta v radiich jako takova, tak
vidite, ze Mama nebyla uplné ojedinéla. Vezméte
si soukromé Radio Golem, kde moderovali herci
z Ypsilonky. Vznikl tam serial o nékterych druzich
z nas, Rodinka aneb Byli jsme a budem, coz byly
improvizace Kaisera a Labuse, které pozdéji presly
do CRo pod nazvem Tluéhotovi. Takze ta 90. léta
byla i v soukromeé rozhlasové tvorbé natolik zajimava,
ze Mama do nich zapada jako jeden z inspirativnich
projektd. Ostatné i ona nejdfiv velmi kratkou dobu
vznikala v nékdej§im soukromém radiu Hello World.
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Kdyz Mama ziskala ve vysilacim schématu druhého
okruhu CRo vétsi prostor, vyrojily se stiznosti po-
sluchaéu. Cim si to vysvétlujete?

Praha tehdy byla velmi konzervativni. Séfredaktor
Libor Vacek se ji spolu s Dusanem VSelichou snazil
omladit, pFiblizit ji stanici rodinného typu v tom smy-
slu, ze by vysilala porady pro jednotlivé vékové sku-
piny. VétSinové totiz cilila na posluchace starsi pade-
sati let. Tak si asi dovedete predstavit, jak tam musel
vyCnivat experiment, jehoz soucasti byly funkcni
vulgarismy. Kdyz tfeba Jaroslav DuSek délal svoji
improvizovanou noc¢ni pohadku o zlych Hurdech,
kde fekl ,mily zly Hurdo, di do prdele®, tak je jasné,
Ze potom starsi posluchaé psal stiznosti Radé CRo.
Pokud by Praha zminénou reformou prosla, Mama
by tam pfirozené zapadla.

Souhlasite s nazorem tehdejsiho generalniho redi-
tele Vlastimila Jezka, ze by se Mama v pozménéné
podobé ujala spi$ na stanici Vitava?

Myslim, Ze Vlastimil Jezek si to zpétné pfrikras-
luje a hleda alibi, protoZe reakce posluchac¢l by
byla podobna i na konzervativni Vitavé. Problém
Ceského rozhlasu let devadesatych, ale i sou-
Casnosti je ten, ze vedeni nema odvahu transfor-
movat jednotlivé okruhy, nevi, co s nimi délat. To
znamena... Radiozurnal nema odvahu odstranit
z vysilani hudbu a udélat dobrou zpravodajskou
a publicistickou stanici, protoze je tam zlaté tele
poslechovosti a vSichni si mysli, Ze kdyby hudbu
opustil, poslechovost by mu vyrazné klesla. Nikdo
to ale nevyzkousSel a ja tvrdim, ze pokles by byl
minimalni. Pokud se totiz podivdam na sledovanost
CT24, ktera je na evropské poméry nadstandardni,
tak je dana tim, ze v rozhlase neexistuje kvalitni
celoplodna VKV zpravodajsko-publicisticka stanice
(rozhovor vznikl pfed spusténim celoplo$né stanice
CRo Plus — pozn. red.).

Podivate-li se na dnesni posluchace Dvojky, tak
nam vékovy primér od ¢asl Prahy mozna jesté
narostl. A stale plati, Ze stanice ma podobné publi-
kum s regionalnimi okruhy. Ja si opravdu myslim, ze
Mama v CRo skongila proto, Ze rozhlas jasné nefekl:
mame tady regionalni okruhy, tak udélame Reginu,
ktera bude pro konzervativnéjsi, starsi posluchace,
ale Prahu postavime jako stanici plnoformatovou,
kde budou mit zabavné programy a programy pro
mladez svoje misto. Vzdyt se podivejte tfeba na
Meteor, ktery ma vétsinu posluchacu starsich 40 ¢i
50 let. To je popularné-védecky magazin pro mia-
dez? Myslim, ze cely pfibéh Mamy prosté ukazuje,
7e Cesky rozhlas nebyl schopen Iépe specifikovat
své stanice, zacilit je a plnit vefejnou sluzbu v jed-
notlivych segmentech. A bohuzel toho neni schopen
ani dnes.

Na druhou stranu, nedavno mi fikal Pfremysl Rut,
experimentu pral az do konce devadesatych let, kdy
pry teprve nemél pochopeni pro alternativu, kterou
Mama predstavovala svoji satirou, namifenou pri-
marné dovniti média.

Nevim, jestli si to Pfemysl pfili§ neidealizuje
a nesoustredi se pfili§ na pohled samotnych tvirc(.
Kdyz jsem v devadesatych letech mluvil s DuSanem
VSelichou a Jirkou Machackem, tak oni tehdy svoji
¢innost jako alternativu vnimali, sami sebe chapali
jako takovy underground, ktery ma i nema podporu
vedeni. KdyZ se ale na Radio Mama podivame zpétné,
tak ja myslim, ze by jako alternativa netrvalo dlouho.
Kdyby tehdy management rozhlasu neustoupil tlaku
posluchacél a Rady — protoze chtél mit pohodInéjsi
zivot — tak by se z ného dfive nebo pozdéji stal
mainstream. Vezmete-li si dnes Duska, Machacka,
Kogickovou... to jsou pfeci dneska mainstreamové
osobnosti.

No pockejte. Co se tyce jejich ucinkovani ve fil-
mech, tak urcité, na druhou stranu ale Dusek preci
déla specifické divadlo Cisté improvizace nebo
treba Ester Koc¢ickova navazuje na Mamu Radiem
Orechovka, které je také spis pro komunitu uzeji
vyprofilovanych posluchacu.

Ja vam na to mohu namitnout, Ze kdyz ta komu-
nita skoncila v rozhlase, tak se objevila v kabelové
televizi HBO, vytvofila tam format stand-up comedy
Na stojaka a lidé si je byli ochotni ve velkém mnozstvi
predplacet, takze tohle alternativa moc neni. Nebo
kdyz se podivam na Duskovo divadelni pfedstaveni
Don Miguel Ruiz, které ma uplné vyprodang, a pfitom
v mnoha ohledech pripomina jeho rozhlasovy porad
Za mozkem..., myslim, Ze to mainstream je. Pokud
by rozhlas nechal Mamé prostor, stala by se i tam
velmi popularni, ostatné ¢astec¢né byla.

Dobfre, vratme se ke stylu Radia Mama, totiz humoru.
Zijeme v dobé, kdy se na nas z médii vali ¢erna kro-
nika. Nemél by proto humor byt explicitni soucasti
nabidky média, aby se jeho konzument nezblaznil
z udalosti, které jsou tragické, ale z jeho pozice
casto neovlivnitelné?

Bezesporu. Ta relaxa¢ni nebo oddychova funkce
patfi i k médiu verejné sluzby. Radio Mama patfilo
po strance humoru k tomu lep§imu ve slovesné
rozhlasové tvorbé. Podivame-li se ale napfiklad na
sitkomy BBC, jako jsou Jisté, pane ministfe a Jisté,
pane premiére, tak tyto véci podle mé maji byt
i v rozhlase, protoze nabizeji ironizaci, nadhled nad
bézné udalosti. To by mélo byt soucasti Sirokého
portfolia média vefejné sluzby. Ostatné délaji to
i komeréni stanice. Omlouvam se, Ze davam primér
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znovu z televizniho prostredi, ale HBO ma v USA
velmi popularniho britského komika Johna Olivera,
ktery moderuje porad Last Week Tonight. Je to shr-
nuti uplynulého tydne, velmi vtipné a velmi popu-
larni, takze myslim, ze by CRo i CT takové formaty
prospély.

Radio Mama vynikalo hravosti, mystifikaci a impro-
vizaci. Vaclav Moravec, jako moderator publicistic-
kych poradt, si asi mystifikaci moc dovolit nemtize,
jaky vyznam pro vas ale ma hra a improvizace?
Jak fika Marek Eben, mélo by se to tvafit jako
improvizace, ale je to pfipravené. Myslim, ze ten
potencial Jaroslava Duska — Ze pUsobi jako impro-
vizator, ale pfitom vladne velkym pfehledem a slovni

MOSTY A PROPASTI.

zasobou — zpUsobuje, Ze to vlastné Uplna impro-
vizace neni. On, Lumir Tu€ek a stejné tak i cela ta
parta Mamy méli fundament, ve kterém improvizovali,
stavéli na zakladech, které improvizované nebyly.
Podivejte se na lidi, ktefi se improvizovat pokousi,
ale tuhle vybavu nemaiji... byva to trapné.

Utekl jste mi z otazky, ktera byla namifena na vas
jako moderatora.

U meé to improvizace neni, ale hra ano, a to v ¢im
dal vétsi mite psychologické. Casto se snazim, aby
divak pochopil, co se odehrava mezi politiky, jak
spolu komunikuji, jak oni mezi sebou tu hru hraji.
Nékdy bezprostfedné nezasahuju, ale pak si zaci-
nam hrat ja.

Cesko-némecké hudebni vztahy
v mezivaleéném Ceskoslovensku

Sbornik ze stejnojmenné mezinarodni muzikologické konference konané 3.-5. 11. 2011 v Praze

Editofi Jitka Bajgarova — Andreas Wehrmeyer

Etnologicky Ustav Akademie véd Ceské republiky, v.v.i — Sudetendeutsches Musikinstitut Regensburg

(ztizovatel Kraj Horni Falc)

~Sudet§ti Némci naprosto Prahy nepotfebuiji...“.

Strukturalni centralismus a ideologicka decentralizace v textech prazského némeckého vysilani ¢esko-
slovenského rozhlasu (1925-1938) s hudebni tematikou.

Eckhard Jirgens

Uvodni citat ,,Sudetsti Némci naprosto Prahy nepotfebuji“* pochazi od Ernsta Schollicha, antiaktivisticky
orientovaného parlamentniho poslance Némecké narodni strany a starosty moravskoslezského mésta

Novy Ji¢in.2Vysloven roku 1932 béhem parlamentni schlize, odrazZi vyhrocenym zplisobem ,negativistickou’

pozici znaéné ¢asti eskych a moravskych Némcu oné doby: po marném usilovani o to, aby se nemuseli
stat ob&any nové vzniklé Ceskoslovenské republiky, se po zaloZeni statu v roce 1919 citili rostouci mé-
rou ovladani vétSinovym ¢eskym obyvatelstvem. Mimo jiné spatfovali i v utuzujicim se centralismu, ktery
Schollich metaforicky opsal slovem ,Praha*“, vdznou hrozbu pro své nadéje na dalekosahlejsi politickou
samospravu a roz8ifeni moznosti kulturniho a hospodarského vyvoje.

Z kulturné historického hlediska nemuze nikdo vazné popfit, Ze Praha byla srdcem ,narodniho obrozeni®,
¢imz zaujima takfikajic nejvyssi pficku mezi celou fadou ¢eskych ,narodnich ikon“. Schollichlv vyrok tak
nelze chapat jen jako pouhy utok na statni centralismus, musime jej vylozit i jako svého druhu ,svatokra-
dez”, jako cilené napadani ¢eské narodni identity. Se svym poslaneckym mandatem Schollich rozhodné

nezastupoval pouze zajmy oné (relativné velké) ¢asti némeckého obyvatelstva, ktera vyznavala ,naivni

H3

etnopoliticky separatismus, nybrz vénoval — jak Ize vyCist z jeho biografie — ve své politické praci znacné
sil i vSeobecnému zhorSovani cesko-némeckych vztah(, takze zde mame co ¢€init s pfikladem védomého

prohlubovani jiz existujicich spole¢enskych ,pfikopd*“.

Na zavér svého vystoupeni vyjadfil Schollich obdiv vUéi ,,...praZskym Némcutm, ktefi na tak tézkém
misté proti celému svétu nepratel, proti celému svétu nenavisti a narodnostniho utlaGovani zachovavayji
své misto a haji je vSemi prostiedky a s vypétim vSech sil“.?® Jako ideologicky konstrukt mél tento jiz sam
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o sobé dosti rozporuplny postoj nepochybné svoje zastance; historicky se vSak v tomto populistickém
zjednoduseni neda legitimovat, ponévadz se tehdej§i némecké mens§iné v hlavnim mésté, tradi¢nim centru
nejen ¢eskych, nybrz i némecko-¢éeskych elit, nabizela veskrze pfinosna a konstruktivni pole plsobnosti.
To se mimo jiné tykalo v dobé, kdy Schollich pronesl svou fe¢, i pomérné nového média — rozhlasu, ktery
byl v Ceskoslovensku zaveden v roce 1923 a jenz o dva roky pozdsiji (1925) obohatil svoje spektrum o pro-
gramy v némeckém jazyce, uréené némecké mensiné, o takzvané Némecké vysilani (Deutsche Sendung).

Pravé co se rozhlasu ty¢e, musela byt Schollichovi dobfe znama skuteénost, Ze se programy v némec-
kém jazyce daji na uzemi Cech pFipravovat vyluéné a jenom v Praze.* Pouze tam byly zaji§t&ny veskeré
nutné personalni a technické predpoklady pro zejména némeckymi nacionalisty neustale vehementné
pozadované rozSifeni Némeckého vysilani. To se analogicky vztahovalo i na mnoho dalSich kulturnich,
védeckych a politickych instituci, jejichz decentralizace — to znamena prelozeni z Prahy do némeckoces-
kych ,provinénich” oblasti, popfipadé rovhou do Némecka ¢i Rakouska — by pro némeckou mensinu méla
fatalni (kulturné)politické dusledky.

Jakkoli byl rozhlas v prvnich letech své existence jesté relativné bezvyznamnym médiem, vzbuzujicim
spiSe usméyv, zda se, Ze statni kontrola rozhlasem Sifenych informaci byla vzdy povazovana za nezbytnou.
Podobneé jako v pfipadé tiskového prava si zakonodarce byl od samého pocatku jasné védom skutecnosti,
ze nekontrolované Sifeni jakychkoli — to znamena i separatistickych a extrémistickych — myslenkovych
obsahu prostfednictvim mikrofonu miZze pro stat predstavovat riziko. V tomto duchu posuzovaly cenzurni
instance CSR i veskeré (v némeckém jazyce vytvofengé) verbalni pfispévky z hlediska jejich konformnosti
vUci Ustavé. Na jejich ortelu pak zaviselo vysilaci povoleni, respektive jeho zamitnuti.’

Cenzurnim ustanovenim vdé&ime mimo jiné i za to, Ze se v Ustfednim archivu Ceského rozhlasu v Praze
nasel znaény pocet strojopisti némeckych textl uréenych k vysilani, z nichz zase nemala ¢ast ma vztah
k hudbé.® Jedna se pritom o 149 textd od zhruba 52 autord.” VétSina jich pochazi z let 1931-1934 (122
strojopist), z let 1926-1931 se zachovalo osm, z doby po roce 1934 19 textd (1935 — ¢tyfi, 1936 — osm,
1938 - Sest, 1939 - jeden). Pfi¢ina toho, Ze z let po roce 1934 mame tak malo textovych podkladd, a to
navzdory narlstu vysilaciho ¢asu, tkvi v nezajmu posluchacll o hudebné historicka a teoreticka témata;
rozhlasové cykly tohoto typu posléze zcela vymizely a pocet jednorazovych, uzavienych pfispévkl byl
zredukovan.®

Némecko-némecké identifikacni rozdilnosti: provincionalismus versus urbanita

Hudebni a literarni programy prazského rozhlasu mély jiz na poc¢atku 30. let diky vystoupeni zahrani¢nich
hostll vyloZzené mezinarodni charakter. | Némecké vysilani tudizZ mélo snahu ziskavat — navzdory skoupé
vymérenému vysilacimu ¢asu pro vlastni regionalni zalezitosti — renomované osobnosti (predevsim z né-
mecké jazykové oblasti), pokud se pravé zdrzovaly v Praze, k UcCasti na rozhlasovych produkcich. To se
opakované projevovalo i u prednasek se vztahem k hudbé. Pokud se na seznam prednasejicich podivame
z hlediska jejich bydlisté, tak nas zpo&atku neprekvapi, ze z 35 autort s domovem v Cechéach jich 31 sid-
lilo v Praze.® Na druhém misté co do poc¢tu v8ak nejsou tvlrci z ¢eskych ,provinénich“ oblasti (&tyfi),!°
nybrz z Vidné (sedm)." Polozka ,déjiny a teorie hudby“ v Némeckém vysilani prazského rozhlasu tak byla
pokryvana predevsim odborniky ze dvou stfedoevropskych kulturnich metropoli, z ¢ehoz Ize vyvodit za-
vér, Zze kontakty mezi Prahou a Vidni byly GUzké a jevily se zajimavéjsi nezli styky mezi Prahou a ,periferii“
Cech. To se da zd(ivodnit tim, Ze prazsky vzdélavaci spolek Urania, na jehoZ bedrech, jak znamo, lezela
zodpovédnost za némecké rozhlasové relace, udrzoval jiz tradi¢né pratelské vztahy s Uranii videnskou.
V Praze realizovana mysSlenka vzdélavani lidu se videnské praxi velmi podobala, a dala se tudiZz bez pro-
blému pfenést i do programové nabidky Némeckého vysilani ceskoslovenského rozhlasu. DalSi pfi€inu je
mozno spatfovat v urbanni identité ,obyvatele hlavniho mésta“, ktera spojovala nejen Prazany a Videnany,
ale i prazské Némce a prazské Cechy a z niZ se odvozovala v celé zemi nejvy$si ,kompetence® ve vécech
hudebni kultury, stejné jako Udajné nenapadnutelna viddéi Uloha ve vztahu k ,venkovu*.

Mnohé skute€nosti tak mluvi pro to, Ze vzdélanostni elita prazské Uranie s velkou samoziejmosti vycha-
zela z , druhofadosti“ — pokud nechceme hovofit pfimo o ,,zaostalosti“ — ,provinéni“ kultury v Cechach, coz
podminovalo i nepftiznivé soudy ohledné odborné erudice, zkuSenosti a zbéhlosti eventualnich ,venkovskych*
spolupracovnik(.'? Autofi z oblasti, kde nebyly univerzity ani odborné specializované knihovny tak dle jejiho
nazoru uz sami o sobé nemohli naroky, kladené na vysoce kvalifikovany personal pred mikrofonem, nikdy
splnit. Kulturné topograficky ,schod“ vedouci z vysoce rozvinutého centra do ,provinénich” nizin — skoro
tak, jako kdysi z antické metropole Athén do divoké Boiotie — se dal z hlediska vedeni prazského vysilani
prekonat pouze centrifugalnim informacénim a vzdélanostnim transferem. Ve vztahu Prahy k Vidni oproti
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tomu Zzadné podobné kulturné topografické odstupnovani — alespon v této pregnantnosti — nenajdeme.
Zde vznikl alternujici vztah neboli — abychom si pfipomnéli motto nasi konference — ,most".

Jestlize se v tomto kontextu podivame na poc¢etné skrovné zastoupenou tvorbu z ,provinénich“ kraju,
zjistime nasledujici: dvé z prednasek se daji jednoznacné povazovat za reklamni vysilani firmy Forster, vyra-
béjicich v severnich Cechach klaviry (1. propagace doméaciho muzicirovani, k némuz patfi klavir; 2. reklama
na elektrochord, typ elektrického klaviru, ktery fec¢ena firma vyrabéla). Zbylé dva texty jsou vénovany jubi-
lantm (1. Leopoldu Stokowskému k 50. narozeninam; 2. Camillo Hornovi k 75. narozeninam).'®* Nepocitaje
sinsiderskou“ fundovanost referenta firmy Forster, jsou tyto vstupy obsahové trivialnimi narativnimi utvary
bez hlubsich hudebné analytickych explikaci. Jejich tvlrci mohli byt i laici se zajmem o hudbu, takZe kre-
ace odpovidaly stereotypu nepfili§ hodnotné textové produkce tak, jak to prazska elita patrné i ocekavala.

Zamérime-li se na otazku, zda existuji témata videriskych ¢i prazskych autor(, ktera by byvali byli mohli
stejné dobfe pojednat jejich ,provinéni“ kolegové v danych regionalnich podminkach, Ize o tom, alespon co
se hostujicich referent(i z Vidné tyce, do zna¢né miry pravem pochybovat. Zde se totiz skute¢né vétsinou
jednalo o otazky, jejichz zpracovani by bez urcité znalosti aktualni védecké literatury, pfipadné nejnovéjsich
hudebné estetickych pozic, bylo stézi mozné."

Ohledné prazskych autort Ize konstatovat, Ze velka ¢ast jejich pfednasek vyZzadovala védecky fundo-
vané vychozi znalosti a navic se dala vytvofit pouze s pomoci specialni literatury, materialu, jaky mohl ve
skrovnych méstskych knihovnach ,provinénich” oblasti byt stéZi k dispozici. Nemala ¢ast textl obsahuje
pfimo informace z hlavniho mésta, jako napfiklad od bfezna 1931 do konce roku 1935 v ne zcela pravidel-
nych odstupech vysilany Pfehled hudebnich programu na pristi tyden,’® upoutavka na nejpozoruhodné;jsi
hudebni pofady domacich stanic, z niz se da usuzovat na pfimé kontakty s konkrétni rozhlasovou redakci.'®
Bylo by skuteéné pfili§ komplikované povérovat témito pracemi osoby zvenku. Ryze praktické davody tu
vytvofily rozsahlé pole pusobnosti zejména pro prazsky autorsky okruh.

Jiné zalezitosti se ovSem veskrze daly pfenechat ,mimoprazskym“ — tady Slo hlavné o hudebné pe-
dagogicky sektor. Tak tfeba pfipravu nékolikadilného cyklu Nastroje orchestru (autor Leo Schleissner,
Praha) by jisté rlizni externi autofi zvladli stejné dobfe; stejné tak by nebyl problém nechat v ramci zprvu
zridka vysilanych reportazi z némeckych jazykovych oblasti Castéji pfijit ke slovu mimopraZské redaktory
se zpravami o udalostech v hudebnim Zivoté severoCeskych a zapadoceskych mést."” Skute¢nost vSak
byla takovd, Ze do poloviny 30. let se drtivé vétSiné kulturnich aktérl z prostfedi ¢eskych Némcu — 98,2 %
né&meckych obyvatel v Cechach nezilo v Praze — popfavalo sluchu jen vyjime&né. Tim padem nas nikterak
neudivuje, Zze ,provinéni“ posluchaci dlouho nedokazali vyvinout opravdovy zajem o ,své“ Némecké vysi-
lani: prosté se v ném nevyskytovali.

Markantnim pfikladem této dlouholeté ignorace v(i&i hudebnimu Zivotu na periferii Cech je pfednaska
Edwina Janetschka z cyklu Hudebni déjiny soucasnosti (Musikalische Zeitgeschichte). 4. ledna 1932
Janetschek ve zpétném pohledu na uplynuly rok fekl: ,,To, Ze rok 1931 neveSel zcela do povédomi jako
rok Mozartiv, neni nikterak dobrym doporu¢enim pro nasi moderni hudebni kulturu, jeZ Ipi spise na plytké
soucasnosti jazzu a Slagru neZli na uslechtilém dédictvi nasich klasickych mistrG hudebniho uméni. Patfi¢ny
ohlas v hudebnim Zivoté roku 1931 nenalezlo ani 175. vyro¢i Mozartova narozeni, natoZ pak 140. vyrodi
jeho umrti, pfestozZe jedno jubileum stalo na pocatku a druhé na konci roku, &imz by se byval byl dal cely
rok bohaté vyuZzit.“'®

Pul roku pred tim provedl nahodou jiny prazsky autor, Richard Pflegshorl, podrobnou rekapitulaci
Koncertniho Zivota NémcU v republice. Na puldruhé strance jeho strojopisu byla fe¢ vyluéné o slavnostnich
a pamétnich akcich k Mozartovu roku 1931, pofadanych ve vétSich ¢eskych méstech s némeckym obyva-
telstvem.”® A jako jediny z 31 prazskych rozhlasovych prispévatelt Pflegshorl zaregistroval, Zze ,,provinéni
oblasti hlavni mésto co do rozsahu a kvality koncertniho Zivota pfevySuji a jsou nha ném zcela nezavislé.
Hudebni Zivot ma svij vlastni profil, je narodnostné mnohem vyraznéji formovany a usvédcuje opakované
tvrzeni, Ze némecky lid nema ve staté zadnou vlastni kulturu, ze IZi. [...] Zdejsi némectvi tak fanaticky Ipi
na tradici, jeZ trvale zajistuje jeho povést*“.2°

Pflegshorl tim jednoznaéné poukazuje na specifickou hodnotu hudebni kultury na periferii Cech, jejiz
vyznam a rozmanitost Praze viceméné unikaly. ,Provinéni“ hudebni scéna se tak jako tak jen zfidka ob-
jevovala v jiz zminénych Prehledech hudebnich programd, coz se da vysvétlit predevsim tim, Ze hudebni
programy zpravidla vznikaly v rozhlasovych nahravacich studiich nebo na mistech s budovou rozhlasu
kabelové propojenych (Narodni divadlo, Nové némecké divadlo, Obecni dim, nékteré kostely). Tim padem
se také uplatnilo pouze to, co bylo nejvic po ruce: rozhlasem prenaseny némecky hudebni zivot Prahy.?!
Dvé ze skutec¢né fidkych vyjimek: programovy pfehled z 1. 7. 1931, kde Leo Schleissner upozornoval
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na mimoradny symfonicky koncert Karlovarského lazenského orchestru — to v§ak nejspi$ predevsim kvli
velice uzkym vztah(m k hlavnimu méstu: uc¢inkovali tam prazsti solisté (Fidelio Fritz Finke, Franz Langer)
a vytézek Sel na konto prazské Némecké akademie hudby a dramatickych uméni (Deutsche Akademie
Fur Musik und darstellende Kunst), ktera méla finan¢ni potize.??V nedéli a ve svatek vysilané ranni kon-
certy z Karlovych Var( pfipomnél i Rudolf Krauss 21. 5. 1931.22 Reportaz — dokonce tficetiminutovou — se
zpravou Roberta Kohlerta o Kraslickych hudebnich slavnostech (Graslitzer Musikfest) 1933 vysilala Praha
9. 7. 1933.2¢ Celkem byla némecka ,provincie“ zminéna v 15 pfispévcich, ,némeckou Prahu“ oproti tomu
misty i pomérné detailné tematizovalo 22 text(.2®

V momenté, kdy se u osob zodpovédnych za némecké vysilani z hlavniho mésta zacala projevovat
zmeéna postoje ve smyslu vétSiho zohlednovani ,provinénich oblasti“, méli uz tamni rozhlasovi posluchaci
za sebou ,konverzi“ k nacionalné socialistickym propagandistickym vysila¢am.

Celek prazskych némeckych rozhlasovych textli zamérenych na hudbu doklada hudebné kulturni ,pro-
past“ mezi Némci ,provinénimi“ a ,metropolitnimi“, coz je pravé zde zfetelnéjsi nezli u mnoha tiskovych
meédii a bezpochyby souvisi s centralistickou strukturou tehdejsiho rozhlasu, jeho medialné historickym
nedostatkem alternativ danym skutecénosti, Ze se jednalo o statné monopolisticky podnik, a lokalnimi pre-
ferencemi na osobni roviné. Byvalo by bylo mozné pravé posledné jmenovany aspekt — osobni preference —
ponékud oslabit v jeho dopadu tim, kdyby prazskéa Urania delegovala tvorbu urditych vysilacich format( na
némecké redaktory z ,provincie“. Tak by Némecké vysilani bylo byvalo mohlo pfispét ke zmenS$eni stavajici
,propasti“. Pfi vyzkumu a hodnoceni hudebné kulturnich vztaht mezi Némci a Cechy je skute&né tieba
vychazet ze dvou soudasné existujicich némeckych hudebnich kultur na Gzemi Cech, mezi nimiz musi
védecky pohled nutné diferencovat. V sudetonémecké hudebni historiografii povaleéného obdobi jiz tento
rozdil neni tak jasné rozpoznatelny: je prekryt prozitky odsunu a z nich povstalého kolektivniho autoste-
reotypu ,osudového spoledenstvi“ vech z Ceskoslovenska vyhnanych ,provinénich® i prazskych Némcd.

Urbanni hudebni kultura v Cechach
Na zakladé téchto zjiSténi vyvstava otazka, jakou roli hrala jazykové ¢eska hudebni kultura u prazskych
némeckych autord (u ,provinénich* prispévatell nehrala roli zadnou).?®

Nejprve pojmenujme dveé obligatni ,pfekazky*, které byly jakymisi ,pojistkami“ proti Sifeni nezadoucich
mysSlenek némeckych autord prostfednictvim rozhlasu:

1. Zodpovédnost prazské Uranie, ktera jako organizatorka Némeckého vysilani rucila za politickou loa-
jalnost svych referentl. Tim padem byla i nejnizsi ,cenzurni instanci“. Urania vZzdy usilovala o harmo-
nické vztahy s feditelstvim Ceskoslovenského rozhlasu. Kdokoli se dostal pfed mikrofon, byl — alespon
potencialné — aktivistou.

2. Ptisnéjsi cenzurni pfedpisy ve srovnani se vSeobecnym tiskovym pravem.?”

Jakozto ,pfekazky“ variabilni k nim pfistupuji dvé ,psychologické pojistky“:

1. Autorsky honoraf, ktery mnozi v téchto vice méné tézkych dobach nechtéli dat lehkovazné v sazku.

2. Na Ceské strané vSe ostatni zastifujici hudebné kulturni centrum ,Praha®, které vzdy skytalo dostatek
latky k pfednaskam vseho druhu a jemuz se tak jako tak zpravidla vénovala pfevazna ¢ast pozornosti.

Némecko-Ceské vztahy se tudiz daji prozkoumavat pouze se zietelem k témto omezenim. Zvlast co se
tematizace konfliktl tyce, nelze oekavat otevienost prazskych autor(, ve vztahu k variabilnim ,pfekadzkam®
se zase neda pocitat s jejich sebekritikou.

Skutecné existuje jen nékolik malo strojopistl, kde tyto ,mantinely” nebyly respektovany, takze jsou
na nich patrné zasahy cenzury. VétSina vytek se vztahuje k cyklu Pfehled hudebnich programu pfFistiho
tydne.?® Pro ilustraci dva pfiklady, k nimzZ je vS§ak nutno dodat, Ze autofi ze sekce ,hudba“ byli dle dnesni
znalosti prament v tomto ohledu vSichni vcelku ,zplsobni“ a nikdy se neodchylovali od predloZzenych
a cenzurovanych textl s umyslem provokovat. Nejprve citat z prispévku Edith Voglové, podle fotografie
z roku 1933 mladé, a tudiz asi pomérné nezkuSené autorky, ktera napsala: ,Je $koda, Ze se pfi vysilani
hudby z desek musime vZdy nechat pfekvapit. Pfekvapeni vibec, jsou-li pfiiemna, vyvolavaji sice pocity
blaha, ¢lovék by se nicméné leckdy rad na kvalitu a intenzitu téchto blahych pocitl naladil. Prosime tedy
o zvefejnéni pfislusnych programi.“?®

To, co nam dnes pfipada zcela ,nevinné”, bylo tehdy vaznym rozhlasové politickym faux pas: s veSke-
rymi pranimi, podnéty a navrhy k némeckym poradim se bylo nutno bez vyjimky obracet pouze a jenom
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na prazskou Uranii, ktera nasledné zalezitost feSila s rozhlasovou spole¢nosti.®® Pustit podobnou kritiku
do éteru a navic se, tak jako v tomto pfipadé&, michat do internich zalezitosti plvodné ¢eské programové
koncepce, to v dané dobé stale jesté zachazelo prili§ daleko.

Druhy pfiklad je z pera Rudolfa Krausse a pochazi z roku 1934: ,Program ¢eskoslovenskych stanic
v pFistim tydnu neni bohaty na vysilani s vysokou hudebni hodnotou.“ 3 Vyrok plsobi na prvni pohled ne-
napadné, byl vSak vefejnym znevazovanim ¢eskoslovenského rozhlasu - tim spi$e, ze Krauss u mikrofonu
fungoval jako reprezentant této instituce -, a tudiZ poskozovanim obchodnich zajm{, a proto musel byt
potlacen. Ten, kdo svym poslucha¢im sdéluje néco v tom smyslu, Ze v nadchazejicim tydnu nemuseji
radio viibec zapinat, protoze tam stejné nic zvlastniho nebude, se nesmi divit, kdyz tim vzbudi nevoli a pro-
hloubi ,pfikopy“, misto aby stavél ,mosty”. DalSi zasahy cenzury se omezovaly uz jenom na kraceni pfili§
obsahlych textd a na uzivani némeckych mistnich jmen tam, kde pfedpis Zadal ¢eska.®? Protoze pFispévky
prazského Némeckého vysilani nestadily naplnit zhruba desetiminutovy vysilaci format Pfehledu programd
bez vice ¢i méné netaktni propagace a predvadéni sebe sama, bylo zohledhovani ¢eskych hudebnich
pofadd otazkou Zurnalistické seridznosti. Protoze ,provinéni“ oblasti Cech mohly vzhledem k vyluéné
vazanosti tohoto vysilani na médium rozhlasu stézi hrat jakoukoliv roli, objevovaly se nezfidka tendence,
vedle prazského studia intenzivnéji zapojovat i dal$i ¢eskoslovenské rozhlasové ,filialky“.3®V takovémto
konceptu je jasné znatelna vile nedavat tolik prostoru pragocentrismu a klast vétsi diraz na rozmanitost
snahach®, jakkoli se vysledky ne vzdy daji povazovat za smysluplné. Setkavame se kupftikladu s upoutavkami,
které jsou stézi nécim vic nez bezmysSlenkovitou reprodukci v tisku uverejnénych tabulkovych prehledi
vysilanych programu — bezmyslenkovitou proto, Ze se v nich bez jakéhokoli uvaZzovani vypoditavaji i pofady
stanic, jejichz pfijem byl v Cechach z technickych diivod(l zcela vylouden. Prazéti autofi jako naptiklad
Edwin Janetschek tak méli dosti dlivod( k tomu, aby se soustfedili vyhradné na prazskou produkci.?* Erich
Steinhard naopak referoval bez udani vysilaciho ¢asu mimo jiné o zabavné hudbé v§eobecné a uzavrel svoje
uvahy, podnicené rozhlasovou prednaskou Aloise Haby o moderni egyptské hudbé, citatem z Hérddota,
popisujicim hudebni slavnosti starovékého Egypta.3® Motto Pfehled hudebnich pofadu pfistiho tydne mohlo
tudiz vyvolavat nejriznéjsi asociace.

Pro ozfejméni nékolik pfikladl. V prvém vysilani tohoto cyklu, které na 12. 3. 1931 pfipravil Walter Seidl,
je realny pomér mezi Ceskou a némeckou ¢asti programu jakoZto koncept dobfe rozpoznatelny. Na étyfech
a pul strojopisnych stranach se pouze jedna jedina véta tyka Némeckého vysilani, coZ zhruba odpovida
podilu némeckych produkci na celkovém vysilacim ¢ase prazského studia.*® V§echno ostatni se vztahovalo
na majoritni programy, jejichz vrcholy byly nalezité prezentovany. Tuto mimoradné silnou dominanci ¢es-
kych hudebnich produkci Seidl relativizoval tim, Ze zahajil svoji fe¢ obSirnym komentarem k zamyslenému
vysilani dél némeckého skladatele Beethovena, interpretovanych Ceskou filharmonii, fizenou némeckym
hostujicim dirigentem Bruno Walterem, na¢ez nasledovala delSi promluva o poradech s dily ¢eskych mi-
stri Smetany a Dvoraka. Seidlovi se tak — at uz védomé, ¢i nevédomky — podatilo zprostfedkovat velice
vyvazenou predstavu o prezenci ¢eské a némecké hudebni kultury ve vysilacim programu daného tydne.
Nanestésti vSak zapomnél na jakykoli idaj o tom, v kolik hodin budou v§echny tyto pfenosy koncertd, jez
rozhodné stoji za poslech, zac¢inat, ¢imz plavodné dobry celkovy dojem dostal znatelnou trhlinu.

Heinrich Swoboda ve své programové upoutavce na dny 10.-16. kvétna zase usiloval o celostatni
prehled zahrnujici vSechny ¢eskoslovenské vysilace. K nedéli 10. 5. kupfikladu fekl: ,,Brno bude v 10 ho-
din dopo[ledne] vysilat pfenos symfonického koncertu orchestru Zemského divadia. Dir[igent] Zd[enék]
Chalabala. Provedeny budou od Ol[svalda] Chlubny: [,]Symfonie Zivota a lasky[‘] a symfonicka basen [,]Ve
slévarné[‘] od A[leksandra] Mossoloval!]. Brno tento koncert postoupi rovnéz vysilacim Moravska Ostrava,
Kosice a [cenzorem preskrtnuto: Pressburg; rukou vepsano:] Bratislava.“”

Kdo se trochu vyzna v technickych danostech tehdejsi doby, vi, Ze v Praze tehdy nebylo mozno brnén-
sky program pfijimat — k tomu by byvalo zapotfebi takzvaného simultanniho vysilani,3® coz se vSak, jak
Swoboda vyslovné podotkl, v tomto pfipadé planovalo pouze pro Moravskou Ostravu, KoSice a Bratislavu,
nikoliv véak pro Prahu. Swoboda si tudiZ mohl toto a v pribé&hu svého vstupu jesté dalsi podobna sdéleni
odpustit; v Cechach se nedal poslouchat koncert z Brna a na Moravu se zase nedostala Swobodova dopo-
ruc¢eni. Zda Swoboda o této okolnosti nevédél, ¢i jestli se za tim v8im neskryval amysl ,vyrovnat“ enormni
pfevahu ¢eskych produkci z Prahy, dnes jiz neobjasnime. To v§ak nic neméni na skute¢nosti vyvolani urcité
~decentralistické” imprese v hlavach posluchacu.

Jiz zminény Rudolf Krauss si pro tyden mezi 12. a 18. listopadem — ¢ili pfesné rok pfed onim cenzurou
kritizovanym vystoupenim, o kterém uz byla fe¢ - zvolil zase jiny koncept.
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Do obvyklého shrnuti programové nabidky ¢eskoslovenskych stanic, ktera dle jeho nazoru patrné uz
tehdy ,,neobsahovala pfFili§ mnoho udalosti zviaStniho vyznamu“®, aktualné zaélenil podrobny popis déje
Smetanovy opery LibuSe. Zajisté tak neucinil pouze proto, aby navzdory hudebnimu programu, jenz se mu
zdal ,bezvyznamny*, pfece jen se ziskem vyuzil vysilaciho ¢asu, ktery mél k dispozici; jeho fe¢ spiSe vzala
nanejvys ocekavany obrat, fekl totiz: ,,Z ddlezZitych koncert mimo rozhlas [zdUraznil E. J.] je namisté zminit
koncert vynikajici francouzské houslistky Colette Franz, dale pateéni vecer arii a pisni slavhého polského
tenoristy Kiepury a pfedevs$im 1. filharmonicky koncert v pondéli v Novém némeckém divadle, ktery jakozZto
hlavni dila pfinese Brahmsovu 1. symfonii a Bostonskou symfonii Paula Hindemitha.“*°

Cenzura méla v tomto pfipadé svazané ruce, protoze kritika se tu bezpochyby nachazela ,mezi fadky*“.
Kraussovi samoziejmé §lo o skute¢né velice ,hubenou” hudebni nabidku Némeckého vysilani téchto let,
ktera se skladala pfedevsim z pisni s doprovodem klaviru a komornich dél, ob¢asnych sbor( a pfedevsim
opakované z musique détachée. Krauss tak chtél pfipomenout, Ze prazska némecka hudebni scéna mize
nabidnout mnohem vic nez to, co se v rozhlase vysila, a jmenoval alespon jeden Zivouci dikaz v tomto
sméru: Hindemithovu Bostonskou symfonii, op. 50, provedenou v Novém némeckém divadle. K podobné
decentni kritice sahl mimochodem jiz mésic predtim, 15. 10. 1933, Wilhelm Maria Wesely,*' ktery Kraussovi
patrné poslouzil jako vzor.

Celkové vidéno se valna ¢ast programovych prehledd drzi Walterem Seidlem zachovavaného silné asy-
metrického rozdéleni informaci o Ceskych a némeckych produkcich. Tato nanejvys zdrzenliva tematizace
némeckych ¢asti programu je pozoruhodna uz z toho divodu, Ze by se pravé tento vysilaci cyklus byval
byl nejlépe hodil pro kontinualni propagaci némeckych hudebnich poradll ¢eskoslovenského rozhlasu.
Pro¢ ta nesmélost, to je otazka, na niz nesnadno odpovédét. Svoji Ulohu tu nejspi$ sehralo presvédceni,
ze Némecké vysilani nemUze postavit pomérné opulentnim ¢eskym hudebnim produkcim po bok zadny,
ani priblizné odpovidajici ekvivalent, pro¢ez je nutno nadradit hudebné Zurnalistickou férovost a objek-
tivitu pfipadnym dal§im zajmim. Zda se praveé tyto skutec¢nosti daji zahrnout pod kli¢ovy pojem ,most*,
obsazeny v mottu nasi konference, to mize byt v kazdém konkrétné zvoleném interdisciplinarnim kontextu
posuzovano velmi rlizné. Shoda v§ak mlze do zna¢né miry zavladnout v poznani, ze zde nemame co ¢init
se zamérnym generovanim ,prikop“. V ramci Némeckého vysilani nehrala ¢eska hudebni kultura Prahy
jakoZto samostatné téma rozhlasovych text( Zadnou roli.

Shrnuti

Centralisticky budované skupiny a organizace skytaji témér idealni podminky pro vznik nejriiznéjsich hie-
rarchickych struktur. Tak, jak je zfejmé na uvedeném prikladu ¢eského rozhlasového vysilani, nevznikaji
tim jen nové personalni a administrativni ,Zebficky“, nybrz i ,externi“ hierarchie, jez se zpétné vaZzou na jiz
existujici, avS§ak malo vyznamneé kolektivni stereotypy, které historicky posiluji a prosazuji. Prazsky rozhlas
byl takovymto pfipadem. Poskytoval nosnou bazi pro favorizaci urbanni prazské hudebni kultury oproti
jiné referencni formé, deklarované ¢i deklasované jako ,domorody provincionalismus®. Jestlize prazska
¢eska hudebni kultura, kterd po zavedeni hudebniho vysilani a zfizeni jak rozhlasového orchestru (1926),
tak Orchestru FOK (1934) v kontextu hudebnich kultur na tzemi Cech stéle znatelngji silila, stoupl vyznam
hudebni kultury praZzskych Némcl s jejim pomérné nepatrnym podilem na celkovém objemu vysilani a bez
vlastniho stabilniho rozhlasového instrumentalniho télesa jen nepatrné. Zavedeni prednasek s hudebni
tematikou — byly ostatné pouhou epizodou v kanonu rubrik Némeckého vysilani — nemohlo tuto situaci
nikterak podstatné zménit. Prazsti Némci v8ak pfesto dosahli, co se jejich celkové rozhlasové prezence
v oblasti hudebni kultury tye, znatelné privilegovaného postaveni v porovnani s némeckym hudebnim
Zivotem v ,provinénich“ regionech Cech, coZ bylo diky dosahu vysilage Praha-Liblice, ktery se podatkem
30. let velmi rozsifil, mozno zaznamenat i v sousedni ciziné.

Ne zcela nepodstatnou komponentou této privilegovanosti bylo i upfednosthovani autoru, ktefi pre-
vazné zili a pracovali — co do hudebni kultury — v pokrokovém, urbannim prostredi hlavniho mésta. Némecti
posluchaci v ,provin¢nich oblastech” Cech definitivné nechtéli a nemohli sdilet tuto kulturni hybriditou
danou predstavu o vysilani a jeho poslani. Prostfednictvim prazskych rozhlasovych pfispévkl se nedal
realizovat (zpocCatku s velikymi nadéjemi spojovany) pedagogicky zamér — vychova hudebné esteticky lépe
vySkoleného a zralejSiho posluchaéstva cestou pouceni a informaci o vyvojovych tendencich v hudebni
kultufe; v podstaté si nedokazaly ziskat nikterak mimofadnou pozornost — pro maly zajem musely byt
nakonec zruSeny. Publikum uspokojovalo svou kazdodenni potfebu informaci a zabavy spiSe konzumaci
nacionalnéji zabarvenych, homogennéjsich a mnohem méné naroénych programu fiSskonémeckych
rozhlasovych stanic. Medialné podporované pfednostni postaveni nejprogresivnéjsSiho regionu némecké
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hudebni kultury v Cechéch se tak pouhym oto&enim knofliku pro volbu frekvence prakticky ,zneutralizo-
valo®, vzdélanostni a informacéni centralismus prazského Némeckého vysilani tim byl jednoduse vyrazen
ze hry, takfikajic decentralizovan.

Schollichlv politicko-ideologicky separatismus a odmitavy postoj sudetonémeckych ,provinénich*
region v oblasti hudebni kultury v§ak nemaji kofeny v jedné a téZe kauzalni souvislosti, alespon ne zcela.
Duvody prvého z obou fenoméni spocivaji jednoznaéné v koncepci etnopolitickych ,brandingovych*
strategii, pfic¢iny druhého z nich jsou komplexnéjsi. Vedle némecko-&eskych vztah( zde hraji roli i obé
rozdilné kolektivni identity ¢eskych Némc( — urbanita a provincionalismus. K tomu pristupuje urcita mira
antisemitismu a — v souvislosti s nim — plsobeni fiSskonémecké propagandy, stejné jako tehdy vS§eobecné
znama skutecnost, ze spolupracovnici Némeckého vysilani neméli daleko k aktivismu. Vlivem v8ech téchto
tendenci ziskaly separatistické ideologie a decentralismus u ,provinéniho“ obyvatelstva jasnou pfevahu
nad silami inkluze, kotvicimi ve spole¢né pfislusnosti k némeckému narodu, jez se v§ak samy o sobé
proménovaly se Sifenim nacionalné socialistického obrazu ¢lovéka a s nim spojenych nazord na kulturu.
P¥i v&i pozornosti vénované vztahtim mezi Cechy a Némci by se nemély pomijet ,pfikopy“ zejici ve sféfe
hudebni kultury mezi obéma némeckoéeskymi regionalnimi identitami.

Ve vztahu k ¢eské hudebni kultufe jsou prispévky z cyklu Hudebni pfehled nejzajimavéjsi. | pres zcela
rozdilné nazory na obsahové ztvarnéni tohoto formatu se nesetkavame s prehnanou sebeprezentaci, ani
s naznaky sympatizovani s pozicemi némeckého nacionalismu. | kdyz kritika byla pfed mikrofonem ne-
pfipustna a mohla se artikulovat pouze ,mezi radky*, svéd¢i dotyéné texty pfece jen o profesni integrité
svych autorl i jejich loajalnim postoji vici statu a jeho medialné pravnim pravidliim hry. Vlaznému zajmu,
co se podpory a propagace ,provinéni“ hudebni kultury ¢eskych Némc( tycée, odpovidala tim vétsi fixace
na urbanni hudebni kulturu Prahy, z velké ¢asti reprezentovanou ¢eskou vétsinou.

Zavérem je tfreba konstatovat, Ze interakce mezi prazskou ¢eskou a prazskou némeckou hudebni
kulturou byly relevantnéjsi nez mezi hudebni kulturou prazskych a ,provinénich“ Némct v Cechach.
V povalec¢né literature, napf. u Rudolfa Quoiky, jenz hovofi o pouhém Zivoté obou narodl ,mimo sebe
navzajem“ (Vorbeileben),*? je tato skute¢nost v duchu utvareni identity ,sudetonémeckého osudového
spolecenstvi“ negovana, respektive ,vymazana“, nebot fyzické ,vyhnani“ z let 1945/46 muselo byt quasi
»zakonité“ nasledovano duchovni ,protiakci, totiz ,vyhnanim“ hudebné kulturni tradice. Z tohoto hlediska
je rozhodné tfeba se ztotoznit s pozici Evy Hahnové, citovanou na pocatku této publikace. K jejimu poza-
davku konkrétni ¢asové diferenciace kulturné historickych procest je nutno pfipojit i pozadavek reflexe
lokalnich determinaci.

POZNAMKY

1)  Citovano z: Spolec¢na ¢esko-slovenska digitalni parlamentni knihovna, 24. 5. 1932, list 4. (http:/www.psp.cz/cgi-bin/win/
knih/1929ns/ps/stenprot/188schuz/s188004.htm; posledni pfipojeni 1. 12. 2011).

2) Ernst Schollich (26. 4. 1882 Libina — konec kvétna 1945 Novy Jic¢in), od roku 1920 poslanec parlamentu, vedouci
frakce Némecké narodni strany (Deutsche Nationalpartei, DNP) v letech 1929-1935. Bliz$i Udaje viz: Osterreichisches
Biographisches Lexikon 1815-1850, 2. vydani, sv. 11, se$. 52, Wien 1997, s. 120n. K protiZzidovskému postoji Ernsta
Schollicha viz: OSTERLOH, Jorg: Nationalsozialistische Judenverfolgung im Sudetengau 1939-1945, Miinchen 2006,
s. 101.

3) Spolecna cesko-slovenska digitalni parlamentni knihovna, 24. 5. 1934, list 4 (viz pozn. 1).

4)  Nehledé na principialni znalost legislativni situace byl Schollich, jak uz bylo vy§e zminéno, starostou Nového Ji¢ina
(v letech 1923-1933), mésta, jehoZz Némecky rozhlasovy klub (Deutscher Radioklub) se v roce 1930 svym spektaku-
larnim vystoupenim z nacionalisticky orientovaného Svazu némeckych rozhlasovych sdruzeni v Cechach, na Moravé
a ve Slezsku (Bund deutscher Radiovereine in Bohmen, Mahren und Schlesien) dostal na medialné politickou periferii
této korporace. Blize viz JIRGENS, Eckhard: Der Deutsche Rundfunk der 1. Tschechoslowakischen Republik. Eine
Bestandsaufnahme, sv. 1, Frankfurt a. M. atd 2005, s. 149n.

5) Rozhlasova cenzura byla pfisnéjsi nezli tiskova. Viz napt. http:/www.psps.cz/knih/1925ns/ps/tisky/t095_01.htm (sub
955/I1l.) (Posledni pfipojeni 1. 12. 2015). K pravnim predpokladdm viz JIRGENS, Eckhard: Der Deutsche Rundfunk der
1. Tschechoslowakischen Republik. Eine Bestandsaufnahme, cit. d., sv. 1, s. 25n a 28.

6) | kdyz pfispévky Némeckého vysilani s hudebni tematikou byly po jistou dobu relativné kontinualné vysilany dvéma
Cceskoslovenskymi stanicemi — Brno a Praha, zachovaly se dle Udaji vedeni prazského archivu pouze texty prazského
Némeckého vysilani. Co se némeckych programa stanice Brno tyce, je pro obdobi 1927 az 1938 mozno dolozit 182
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7)

8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

15)
16)

hudebné zamérenych promluv (Praha v letech 1925-1938: 587 promluv; Moravska Ostrava v letech 1930-1938: 59
promluv). Nejvysilanéjsimi autory v Brné byli Hans Hollander (23 promluv mezi lety 1927 a 1938); Josef Peschek (11
promluv v letech 1928-1938) a Hans Matthias Habel (9 promluv v obdobi 1927-1936).

Pocet autoru se neda zjistit presné, protoze nékteré strojopisy byly doru¢eny bez udani jmen jejich tvircl. ProtozZe se
jména autor( nedaji najit v pfislu§nych ¢asopisech, ani se jich nelze dopatrat za pomoci stylistickych nebo mikrotypo-
grafickych zvlastnosti, byly texty pokazdé posuzovany jako ,psané jinym autorem“. Jmenovité bylo uvedeno celkem
49 autord.

FRANKL, Oskar (ed.): Der Deutsche Rundfunk in der Tschechoslowakischen Republik. Zum 20jéhrigen Bestand der
Prager ,,Urania“ im Namen des Volksbildungshauses ,Urania” in Prag und mit Unterstiitzung der tschechoslowakischen
Rundfunkgesellschaft, Prag 1937, s. 110: ,V posledni dobé byly stalé kursy omezeny, protoZe se z publika ozvaly hlasy,
upirajici t¢mto pocinim opravnénost. V dusledku toho jsme museli ukoncit v podstaté tak cenné kursy redaktora
Schleissnera, Oskara Bauma, docenta Nettla a jinych.”

Vzhledem ke skutecnosti, Ze elita ¢eskych NémcUl prevazné zila a pracovala v Praze, neni s podivem, Ze i vétSina pro-
fesionalnich hudebnich historikl z jejich fad bydlela v Praze ¢i jejim okoli. Byly zde nejptiznivéjsi pracovni podminky,
k nimz nepochybné patfily také uzite€éné a pfimé moznosti kontaktu se vSemi zu¢astnénymi aktéry rozhlasového
vysilani: bylo zde hlavni sidlo ¢eskoslovenské rozhlasové spole¢nosti Radiojournal se v§emi dulezitymi oddélenimi,
k tomu nejrenomovanéjsi operni scéna ¢eskych Némcu, Nové némecké divadlo (Neues deutsches Theater), dale
Némecka akademie hudby a dramatickych uméni (Deutsche Akademie fiir Musik und darstellende Kunst), kulturni
redakce nadregionalniho némeckého tisku (Bohemia, Prager Tagblatt), spousta ¢eskych kulturnich instituci, univerzitni
pracovisté atd. Proti Schollichovu tvrzeni, Ze sudet$ti Némci Prahu absolutné nepotrebuji, se da postavit antiteze, ze:
V&ichni Némci v Cechach potfebovali Prahu alespoi jako orientaéni bod pro svoje kulturni perspektivy do budoucnosti,
protoze ,Praha“ byla soucasti jejich hudebné kulturni identity, stejné jako byl charakter hudebni kultury v ,provinénich“
oblastech osidlenych ¢eskymi Némci soucasti prazské némecké identity.

Byli to Manfred Forster (Jifikov), Richard Karpe (Stfekov), Gustav Laufke (pfedseda Svazu Camillo Horna v Ceské Lipé)
a Georg Schreiber (Jifikov).

Rudolf Felber, Hans Georg Marek, Paul Amadeus Pisk, Viktor Popper, Richard Specht, Paul Stefan, Otto Kaperl. Tfi
autofri byli z Némecka (Frank Warschauer, Siegfried Nadel, Hans Steinschneider), jeden z Bratislavy (Alexander Szana);
u tfi pfispévatell se bydli§té v dobé autorstvi textu nedalo zjistit (Gerhard Hirsch, Walter Wilhelm, Friedrich Zelenka).
Viz rovnéz: JIRGENS, Eckhard: Der Deutsche Rundfunk der 1. Tschechoslowakischen Republik. Eine Bestandsaufnahme,
cit. d., sv. 1., s. 45nn. Zajimavou narazku na tyto napjaté vztahy mezi Némci ,prazskymi“ a ,provinénimi“ nalézame u:
FRANKL, Oskar (ed.): Der Deutsche Rundfunk in der Tschechoslowakischen Republik, cit. d., s. 179, kde se na zcela
neobvyklém misté — totiz na konci jmenného rejstfiku — objevuje poznamka: ,Ve vétsiné pfipadi jsme, pokud se jedna
o spolupracovniky z nasi domoviny (s vyjimkou Prahy jako vysilaci stanice) v osobnim seznamu udali bydli§té, abychom
tak na tomto misté poukazali na spjatost Némeckého vysilani s bohatym kulturnim dédictvim jednotlivych mést.“ Ze tato
~Spjatost” viibec nebyla tak ,niterna“, jak se mize zdat, vysvita z jiné ¢asti citovaného textu, kde se pise: ,Pfehled skladby
programu prazského Némeckého vysilani v dobé od 10. kvétna 1936 do brfezna 1937 svéd¢i o ¢im dal tim horlivéjsi
snaze [...] pfibirat sudetonémecké kruhy mimo hlavni mésto [...] stale se zvySujici mérou ke spolupréci.“ Tamtéz, s. 158.
Jak ukazuji formulace ,,&im dal tim horlivéjSi snaha“, ,stale se zvySujici mérou*“ a ,pfibirat”, projevoval se jisty deficit ve
spolupraci ,sudetonémeckych kruhl“ na prazskych némeckych poradech, coz se da vysvétlit tim, Ze obé strany — su-
detonémeckeé ,kruhy“ a prazské Némeckeé vysilani - na sobé& navzajem nebyly nikterak zvlast interesovany, k cemuz jak
jedni, tak druzi méli svoje dlvody. ,Provincie“ se v podstaté , pfibirala“ ke spolupraci pouze tehdy, kdyz byla na pofadu
vysilani témata jako ,vlast, ,sepéti s rodnou ptdou®, ,lid a narod“ ¢i ,kulturni kofeny“. V opacné relaci se o kooperaci
s Némeckym vysilanim zajimala pouze zapadoceska lazefiska mésta: pfedstavovalo totiz pro né bezplatnou reklamu.
Reé& k pocté jubilanta prones| pfedseda Svazu Camillo Horna v Ceské Lipé&, Gustav Laufke. Dal$i Svazy Camillo Horna
existovaly pouze mimo tuzemi Cech, ve Vidni a Styrském Hradci.

Tituly doty&nych prispévkl znély: Lidové piseri v Ceskoslovensku (Rudolf Felber); Leos Janaéek jako operni skladatel
(tyz); Joseph Haydn (Otto Kaperl); Mluvena opera. Vyzva moderni doby (Hans Georg Marek); Od valCiku k jazzu. Taneéni
formy s hudebnimi ilustracemi (Paul Amadeus Pisk); Hudebni kritik dneska (Paul Stefan); Kam kraéi hudba? (tyz). Pouha
vypraveéni jsou: Posledni dny Johannesa Brahmse. S osobnimi vzpominkami (Richard Specht); Pfehled hudebnich pro-
gramu v tydnu od 1. do 7. fijna [1933] (Viktor Popper).

Nazvy vysilani se ménily. Format se napftiklad jmenoval i jen Musikvorschau (hudebni pfehled).

Tato domnénka se zaklada na skutecnosti, Ze mluvené Pfehledy nékdy obsahovaly vic detailll, nez tomu bylo
v programovych ¢asopisech. Vyplynulo to ze srovnani s udaji v publikaci: JJRGENS, Eckhard: Der Deutsche Rundfunk
der 1. Tschechoslowakischen Republik. Musiksendungen 1925 bis 1938. Datenbanken und Texte, Sudetendeutsches
Musikinstitut (ed.), Regensburg 1999 (déle jen: Datenbanken und Texte). Nasledujici, v dané publikaci Cisly opatiené
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32)
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35)

36)

porady (Cislo pfed lomitkem = tabulka roku/¢islo za lomitkem — ¢islo konkrétniho poradu) je tfeba doplnit ¢i zkorigo-
vat na zakladé presnéjsich nebo odlisnych Udaja v Hudebnich pfehledech: cisla 31/58; 31/75; 31/78; 31/88; 31/91,1
a 31/91,4; 31/88; 31/91; 33/79; 33/80; 33/82; 33/124; 33/142,1; 33/176; 33/178; 33/185,1; 33/186,3; 33/193; 34/68,1
a 68,2; 34/192,92; 34/292,2 a 34/292,5; 34/342,2 a 34/342,2 a 34/342,6.

To, ze reportaze zvenku byly vibec raritou, mélo svoji pfi¢inu patrné v tom, Ze Némecké vysilani mohlo jen tézko zis-
kat jeden z mala pfenosovych vozu. Pfehled reportazi, véetné ,provinénich“ viz FRANKL, Oskar (ed.): Der Deutsche
Rundfunk in der Tschechoslowakischen Republik, cit. d., s. 74nn.

JANETSCHEK, Edwin: Musikalische Zeitgeschichte Ill. (An der Wende des Jahres 1931), s. 1, in: Datenbanken und Texte,
Cislo 32/4 (podle pozn. 16).

PFLEGSHORL, Richard: Das Konzertleben der Deutschen in der Republik, s. 4n., in: Datenbanken und Texte, &islo 31/94.
4 (podle pozn. 16).

PFLEGSHORL, R. : Das Konzertleben der Deutschen in der Republik, s. 1, tamtéz. Aby se pfedeslo moznym nedorozu-
ménim, je na misté zdlraznit, Ze pozice Ernsta Schollicha, citovana na pocatku, se s Pflegshorlovymi nazory nekryla,
jakkoli to na prvni pohled mize tak vypadat. Cilem Schlollichovych vytek byl ¢esky ,narodni duch®, Pflegshérl oproti
tomu kritizoval nadfazenost a preziravost prazskych némeckych kulturnich elit ve vztahu k ,,provinéni“ kultufe ¢eskych
Némcu.

Zachovany celek obsahuje 42 programovych pfehledud. 33 z nich se dopodrobna zabyva prazskym programem, na
brnénska vysilani je polozen silny dliraz Sestkrat, na vysilani z Moravské Ostravy a Bratislavy vzdy jedenkrat.

,Prenos pravé tohoto koncertu je vSak pozoruhodny jesté z jiného divodu. Kona se ve prospéch Némecké hudebni
a dramatické akademie v Praze.” SCHLEISSNER, Leo: Deutsche Einfiihrung in das Musikprogramm der kommenden
Woche, s. 1, in: Datenbanken und Texte, Cislo 31N/11 (podle pozn. 16).

.,V nedéli a pondéli zapocéne stanice Praha v sedm hodin rano s pfenosem ranniho koncertu Karlovarského lazeriského
orchestru a da tak tém, kdo ¢asné vstavaji, pfileZitost pfenést se do tohoto nadherou jara se skviciho kraje nas§i domoviny
alespon ve fantazii.“ KRAUSS, Rudolf: Deutsche Eingiihrung in das Musikprogramm der kommenden Woche, s. 1, in:
Datenbanken und Texte, ¢islo 31N/10 (podle pozn. 16).

Datenbanken und Texte, ¢islo 33/105,3 (podle pozn. 16). Kohlerttv rukopis (autor patrné pochazel z kraslické dynastie
stavitell dechovych nastroji Kohlert-Séhne) méa sotva tfi a pll stranky. CtyFi dalsi reportaze byly z Teplic (tamtéz,
Cisla 31/77 a 33/4), Liberce (tamtéz, Cislo 36/373 s Cislem P 373) a Franti§kovych Lazni (tamtéz, Cislo 37/138). Texty
pfednesené v téchto vysilanich nejsou znamy.

»Provinéni oblasti“ jsou zminovany v nasledujicich pfispévcich: tamtéz, ¢isla 31N/10; 31N/11; 31/94; 32/4; 33/79;
33/105,3; 33/123,3; 33/170,1; 34/64; 34/89,1; 34/109,1; 34/189; 35/283,3; 38/361. ,Praha“ je tématem vstupl: tamtéz,
Cisla 31N/8; 31N/9; 31/77; 32/54,4; 32/56; 32/87; 32/154; 33/165; 33/79; 33/107,1; 33/117,1; 33/184; 33/202,1; 34/283;
34/70; 34/159,1; 34/189; 34/231,1; 34/406; 36/314.

U zminénych t¥i ,provinénich“ autord s jiz jmenovanymi tématy (Stavba klavir( Férster, Camillo Horn a Leopold Stokowski)
nenajdeme zadné styéné body. Tim padem mame — az na vyjimky rovnéz v urbannim prostifedi zakotvenych autoru
Rudolfa Felbera a Viktora Poppera z Vidné (viz vy$e, pozn. 14) — co Cinit pouze s pfislusniky urbanni prazské némecké
hudebni kultury a jejich odkazy na hudebni kulturu ¢eskou.

Viz vySe, pozn. 5.

Viz vySe, pozn. 15.

VOGL, Edith: Einfiihrung in das Musikprogramm der kommenden Woche, s. 2, in: Datenbanken und Texte, ¢islo 31/177
(podle pozn. 16). V némeckém vysilani se do roku 1934 nepouzivaly témér Zadné gramofonové nahravky, takze se tato
kritika v podstaté mohla vztahovat pouze na ¢esky program.

Viz JIRGENS, E.: Der Deutsche Rundfunk der 1. Tschechoslowakischen Republik. Eine Bestandsaufnahme, cit. d., sv. 1,
s. 121.

KRAUSS, Rudolf: Vorschau auf das Musikprogramm der tschechoslovakischen Sender, s. 1, in: Datenbanken und Texte,
Cislo 34/324 (podle pozn. 16).

Oficialnim rozhlasovym jazykem byl ,,ceskoslovensky“ jazyk.

Jednalo se o stanice Brno, Moravska Ostrava, Bratislava a KoSice.

Tak napf. JANETSCHEK, Edwin: Vorschau auf das Musikprogramm der tschechoslowakischen Sender (10.-16. 9.), in:
Datenbanken und Texte, ¢islo 33/152,1 (podle pozn. 16).

STEINHARD, Erich: Das Musikprogramm der kommenden Woche auf den tschechoslowakischen Sendern, s. 4, in:
Datenbanken und Texte, ¢islo 33/105,3 (podle pozn. 16).

Tato - mimochodem posledni — véta zni: ,A nakonec uslysi jesté ctitelé sborového zpévu a romantické pisné v nedéli
v Némeckém vysilani lidové pisné, stejné jako pisné Schubertovy, Brucknerovy a Brahmsovy, pfednesené univerzitnim

péveckym sdruZzenim ,Bardové".“ SEIDL, Walter: Einfiihrung in das musikalische Abendprogramm der kommenden Woche,
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37)

38)

39)

40)
41)

42)

s. 5, in: Datenbanken und Texte, ¢islo 31N/1 (podle pozn. 16). Némeckeé vysilani se v této dobé na prazském podilelo
5,7 %. Viz JIRGENS, E.: Der Deutsche Rundfunk der 1. Tschechoslowakischen Republik. Eine Bestandsaufnahme, cit. d.,
sv. 2, s. 309.
SWOBODA, Heinrich: Deutsche Einfiihrung in das Musikprogramm der kommenden Woche, s. 1, in: Datenbanken und
Texte, Cislo 31/N7 (podle pozn. 16). Na rozdil od Swobody méla Edith Vogl ve svém pFehledu ze 17. 6. 1931, kde byla fe¢
o soucasném vysilani dvou doporuceni hodnych pofad(, jasno, protoze napsala: , Ve stfedu, tedy Zel sou¢asné s praz-
skym vysilanim ,Veselych panicek’, se bude ze Zemského divadla v Brné pfednaset Pucciniho hudebni drama ,Tosca".“
Autor neznamy [Edith VOGL]: Einfiihrung in das Musikprogramm der kommenden Woche, s. 1, in: Datenbanken und
Texte, Cislo 31/77 (podle pozn. 16). ProtoZe Brno jeji pfehled nevysilalo (viz JIRGENS, E.: Der Deutsche Rundfunk der 1.
Tschechoslowakischen Republik, Eine Bestandsaufnahme, cit. d., sv. 2, s. 216. ,Pfevzata vysilani 1931: z Prahy (Némecké
vysilani)“, ¢islo 31/77 se tu nevyskytuje), mohla byt citovana véta formulovana pouze védomé ,decentralistickou” intenci
autorky.
K tomu blize PATZAKOVA-JANDOVA, Anna Jarmila a kol.: Prvnich deset let éeskoslovenského rozhlasu, Radiojournal,
Praha 1935, dil 1. Vyvoj ¢eskoslovenského rozhlasu, s. 13-655, zde s. 138n.
KRAUSS, Rudolf: Vorschau auf das Musikprogramm vom 12. bis 18. November 1933, s. 1, int: Datenbanken und Texte,
Cislo 33/202,1 (podle pozn. 16). Cenzura tyto formulace tentokrat ponechala bez zasahu.
KRAUSS, R.: Vorschau auf das Musikprogramm vom 12. bis 18. November 1933, tamtéz, s. 4.
WESELY, Wilhelm Maria: Vorschau auf das Musikprogramm der Woche vom 15.-21. Oktober 1933, s. 3n, in: Datenbanken
und Texte, ¢islo 33/170,1 (podle pozn. 16). Wesely ve svém prehledu dokonce zmirnoval ,mimoprazské“ akce, viz tamtéz.
QUOIKA, Rudolf: Die Musik der Deutschen in B6hmen und Mé&hren, Berlin 1956, s. 10.

(doslovny prepis textu)
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OSOBNOSTI - VYROCI

Mgr. Ludmila Hovorkova

Vzpominka na Bretislava Balcara
1. 7. 1930 Nové Mésto nad Metuji, okr. Nachod - 4. 8. 1999

novinar

S Brétou Balcarem jsem se poprvé setkala po lis-
topadu 1989. Byl mezi prvnimi dobrovolnymi spo-
lupracovniky Koordinaéniho centra Ob&anského
féra v Hradci Kralové spolu s ostatnimi kolegy —
postoje z doby ,prazského jara“ byli po roce 1969
vylouéeni z KSC a vyhozeni ze zaméstnani. Jako
politicky nespolehlivy pak zastaval praci skladnika
na Stavebnim zavodé Vychodoéeskych statnich
lestu. Paradoxem doby byl fakt, Ze v jeho portfoliu
skladovanych véci byly i vybusniny.

Po dvaceti letech podrfadného postaveni v so-
cialistickém Ceskoslovensku se tito byvali novinafi
(mnozi za tu dobu dosahli dichodového véku nebo
se k nému blizili) aktivné zapajili do ,kaceni“ starého
rezimu a nastolovani demokratickych pomé&ra pfi
Obcanském foru ve Vychodoéeském kraji. Cenné
byly jejich zkuSenosti s komunistickou moci, ktera
je smetla do role vydédéncu, a predevsim jejich
profesionalni novinarska odbornost. Zde byli neza-
stupitelni pfi vzniku novych redakci pfedevsim tisté-
nych médii (viz tydenik Obc¢anského fora s nazvem
Vychodocesky vecernik), nékteri se nacas vratili do
svych plvodnich redakci (Hradecké noviny, dfive
Pochoden, nebo do hradecké rozhlasové stanice).
A byli rovnéz jakousi spojkou s byvalymi kolegy, ktefi
emigrovali a vraceli se domu (napf. ze Svobodné
Evropy, BBC, Hlasu Ameriky...).

V sekci ,osmasSedesatnikd“ pattil Bretislav k tém,
ktefi jiz nechtéli znovu do funkci, ze kterych byli vy-
hozeni. K novinariné se vratil jinak. PfedevSim napnul
své sily smérem k obnové profesniho sdruzeni novi-
nafd - vznikajiciho Syndikatu novinart Ceské repub-
liky. Ve vychodoceském regionu byl jeho praktickym
zastupcem a koordinatorem novinaf — i nec¢lena.
Otevrel v Hradci kancelar syndikatu, kam jsme my
tehdejsi novinari zhusta chodili. Zvlasté kolegové
na volné noze Ci zacatec€nici nebo my po néjaké
del8i nepritomnosti ve mésté. Aby nam rekl novinky
a terminy raznych tiskovek. Nelitoval ¢asu a zu¢ast-
noval se hodné akci, organizoval za syndikat tiskové
konference a rozesilal informacni zpravi¢ky. Adresa
sidla regionalniho syndikatu novinar( se nékolikrat
zmeénila, ale Bfetislav byl pro novinare vzdy k dispo-
zici prakticky az do své pred¢asné a nec¢ekané smrti.

Nyni mGZzeme na Bfetislava Balcara uz jen vzpo-
minat nebo polozit kvétinu k rozptylovému palouku
na kuklenském hrbitové. Osobné tak ¢inim rada,
protoZe jsem vdécéna za jeho ¢innost pro nas tehdejsi
kralovéhradecké novinafe zacinajici nebo znovuza-
¢inajici v devadesatych letech. Bféta byl v povaze
aktivni a ¢inorody ¢lovék. Mél velkého koni¢ka — mo-
torismus spojeny se znaCkou Trabant. Ve spolku stej-
nych nad8enct rovnéz zanechal vyraznou pozitivni
stopu. Na zavér zminim fakt, ze byl veden v nechval-
ném seznamu StB pod krycim jménem ,trabantista“.
To byla velka rana pro mnohé, kdyz se o tom docetli
v seznamu vydaném syndikatem novinaf(. Zklamani
ale postupné bledlo s postupujicimi informacemi
o estébacké dzungli, v niz byl v tomto konkrétnim
pfipadé asi nejvice poSkozen samotny Balcar.

Ing. Rudolf Chaloupka:

,Dovolte mné pfipojit nékolik poznamek k textu
kolegyné Hovorkové o B. Balcarovi. Pracoval jsem
jako redaktor Ceskoslovenského rozhlasu v Hradci
Kralové, takZe jsem Bfetu znal z jiného okruhu
jeho Cinnosti.

Nez se stal feditelem studia, byl krajskym zpra-
vodajem Ceskoslovenského rozhlasu v Krélovéhra-
deckém kraji. V osudovém roce 1968 se podilel na
ilegalnim vysilani studia. Na pocatku normalizace
byl, stejné jako my ostatni, z rozhlasu vyhozen. Jako
Feditel byl velmi ddsledny. Byl znamy tim, Ze pracovni-
km studia daval ukoly napsané na malych listeccich.
Obcas prichazel do prace i se svym jezevCikem.
Jesté pred svym odchodem stihl spoleéné se svoji
sekretarkou shrnout vSechny dopisy a rezoluce, které
posluchaci poslali na znameni nesouhlasu s okupaci,
do knihy, ktera byla znama jako,r(Zova‘ podle barvy
obalu.

Kolegyné Hovorkova se zminila o tom, Ze Balcar
se dostal jako ,trabantista‘ do nechvalného seznamu.
Je to pravda, ale tady je nutno napsat, Ze se zaroven
dostal do krajského komunistického seznamu lidi,
ktefi byli uréeni k likvidaci. TakZe co si vybrat.”

Pozn. redakce: Zivotopisna data Bietislava Balcara
jsou v pIné §iii uvedena v medailonku k vyroc€i jeho
80. narozenin ve Svété rozhlasu 24/2010.
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Mgr. Jifi Hubi¢ka

Ota Pavel, pav. jm. Otto Popper

2.7.1930 Praha — 31. 3. 1973 Praha

rozhlasovy redaktor, novinar, spisovatel

Dvoji rozhlasovy zivot Oty Pavla

Psat medailon Oty Pavla je oSidné. Z dramatickych
Zivotnich osud( této vyrazné osobnosti Ceské prozy
bylo uz mnohokrat popsano vSe podstatné. V né-
kterych &lancich, jez vznikly se snahou zautodit na
city ¢tenard, i mnoho nepodstatného. Snaha vylicit
detailné vSechny peripetie, které Pavliv Zivot prova-
zely, pocinaje trpkymi zkuSenostmi chlapce z polo-
viéni Zidovské rodiny v pribéhu valky pres postupny
vzestup jeho spisovatelské slavy az po smutny zavér
jeho zivota poznamenany tézkou psychickou nemoci,
musi vést nutné k opakovani mnohokrat uz fe¢eného.

Portréty osobnosti, jez vznikaji pro periodikum
~Svét rozhlasu®, vSak vybizeji k pfesnéjSimu vyme-
zeni tématu, jimz je vazba na rozhlas. Tato orientace
vyZaduje nutné zuzeni pohledu, soustfedéni na ob-
last, ktera v jinych biografickych statich neni pfilis
propatrana. Je to tim, ze Ota Pavel patfil k oném
osobnostem rozhlasové historie, které v tomto médiu
zacinaly, které si zde zacCaly ovérovat svoje tvlréi
schopnosti, ziskavat prvni stopy Uspéchd, avSak
které v ném pobyly pomérné kratce.

Ota Pavel vstoupil — fe€eno s trochou nadsazky —
do rozhlasu dvakrat. Jednou na necelych sedm let
jako zacCinajici redaktor a tedy zaméstnanec instituce
na tehdejsi Stalinové tfidé ¢. 12, podruhé jako uz
uznavany a cenény autor, jehoz dila si rozhlas (sidlici
uz na Vinohradské 12) zacal v§imat (a vyuZivat je),
byt aZ na sklonku kratkého autorova Zivota. Vyuziva
je vSak dodnes.

Pavlova (Popperova) etapa rozhlasového redaktora
noval, bylo pouhych 19 let (na den pfesné!), kdyz
na doporucéeni jiného rozhlasaka (Arnosta Lustiga)
nastoupil jako redaktor politického zpravodajstvi do
Hlavni redakce politického vysilani. Lustig v rozhlase
pracoval v té dobé pouhy rok (také jako redaktor
zpravodajstvi). Byl o ¢tyfi roky starsi nez Otto, proto
neunikl koncentraénimu taboru. V fijnu 1944 byl
transportovan do Terezina spolu s Jifim Popperem,
Ottovym bratrem. Ottu pred deportaci do koncent-
raku uchranil jeho nizky vék. S ArnoStem Lustigem se
setkali az po vélce a postupné se mezi nimi vyvinulo
pevné pratelstvi.

Jakkoli Otto vstoupil do Ceskoslovenského roz-
hlasu velmi mlad, mél za sebou uz celou fadu zasad-
nich Zivotnich zkugenosti. Stastna Iéta raného détstvi,

prozita v Praze a pfedev§im pak u feky Berounky,
popsal ve svych vzpominkovych knihach natolik
plvabné a pusobivé, Ze je nema smysl parafrazovat.
Pokud je nékdo necetl, pak nepochybné zna jejich
(zdafrilé) filmové prepisy. Etapu stéle jesté détskych
let, ktera pak prozil v Bustéhradé nedaleko Kladna,
kam se rodina Popperu odstéhovala v roce 1939,
aby unikla persekucim zamérenym proti zidovskym
rodinam (ale i proti smiS§enym — v rodiné Popperl
byl Zidovského plvodu pouze otec Leo) po nastupu
faSismu, zachytil pak i v dalSich svych prézach.

Jednim z uréujicich zazitkl bylo pro Ottu vypaleni
Lidic v ¢ervnu roku 1942. Ottovi bylo dvanact let.

(,Zkaza Lidic zasahla cely svét. Ale BuStéhrad,
mdj tatinek, maminka, bratfi, ja, my jsme vidéli Lidice
hofet, my jsme slySeli Lidice pres kopec kric¢et, ja
chodil s Pfihodou do $Skoly a najednou bylo jeho
misto v lavici zoufale prazdné, my tam hravali fot-
bal, tatinek tam mél kamarady... My na zkazu Lidic
nemuzZeme nikdy zapomenout, nam zlstaly v srdci
zakousnuty jako klisté... Tatinka to tehdy sebralo,
mél uz v oCich ten prokletej starej smutek.” Smrt
krasnych srncu, Praha 2004, s. 63)

V roce 1943 byli do koncentraéniho tabora de-
portovani Ottovi bratfi Hugo a Jifi. Téhoz roku ne-
chala maminka Ottu pro jistotu pokftit. V unoru 1945
pak byl do Terezina internovan i otec Leo.

Otta béhem valky vychodil obecnou i méstan-
skou 8kolu, intenzivné sportoval — hral fotbal a hokej,
vzapéti pak ale takeé byl v roce 1944, jako ¢trnactilety,
totalné nasazen na praci v dole v Dubi u Kladna.

Po valce vystudoval dvouletou obchodni akade-
mii, poté absolvoval jednoroéni kurzy rustiny a ang-
lictiny v istavu modernich feci. Stale ho bavil sport,
ale po prodélané tézké operaci mandli se mu uz
mohl vénovat jen jako trenér. V poloviné roku 1949
ho ArnoS§t Lustig pfimél, aby napsal Zzadost o pfijeti
do Cs. rozhlasu. V rozhlase byla v té dobé poptavka
po mladych. Probihaly intenzivni Cistky, v jejichz
ramci odchazeli (nedobrovolné) zkuseni redaktofi,
hlasatelé a predstavitelé mnoha dalSich profesi.

Otto piSe: ,Zadam o laskavé pFijeti do sluZeb
¢sl. rozhlasu jako redaktor politického zpravodajstvi. ..
Bydlim v Praze 7, Farského ul. ¢. 3 u rodiéi. Otec
je statnim ufednikem. Mam dva sourozence, bratry
Huga a Jifiho. Hugo je krajskym tajemnikem KSC
v SuSici a Jifi je krajskym tajemnikem SBS. Do strany
KSC jsem vstoupil jako 17lety 7. 11. 1947.
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Je zfejmé, Ze ke vstupu do politicky exponova-
ného Ceskoslovenského rozhlasu nestagila Ottovi
pouha primluva Arnosta Lustiga. Musel projit nepo-
chybné slozitou procedurou kadrovani. Ale v jeho
doposud kratkém zivoté nebylo nic, co by kadrova-
kam vadilo. Naopak - jeho &lenstvi v KSC bylo vy-
znamnym predpokladem, ktery mu cestu do rozhlasu
otevrel. (Skute¢nost, Ze muzsti ¢lenové Popperovy
rodiny prezili Uskali koncentraku, ze si vSichni byli
védomi zasluhy Sovétského svazu na osvobozeni
republiky, pfivedla do strany postupné vSechny ro-
dinné pfislusniky.)

Otto tedy nastoupil na zacatku ¢ervence 1949
jako redaktor-Gekatel politického zpravodajstvi. Po
dvou zkuSebnich mésicich mu byla (dokonce se
zpétnou platnosti od za¢atku ¢ervence) podepsana
fadna redaktorska smlouva. Dne 1. srpna téhoz roku
byl pfijat za ¢lena Svazu ¢s. novinaru.

Je ziejmé, Ze se uz od pocatku svého plsobeni
v rozhlase osvédcil. Marie Kotatkova, tehdejsi (kratce
slouzici) S$éfredaktorka Rozhlasovych novin, se struc-
nym pripisem zasadila za Ottovo trvalé prijeti do za-
méstnaneckého poméru (,Pracuje jiz dobfe, prosim
o kladné vyfizeni,“ piSe Kotatkova).

Z doby Ottova puUsobeni v rozhlase se bohuzel
nezachovaly Zadné jeho pfispévky, a to ani ve zvuku,
ani v pisemné podobé. Dokonce nemame doklad ani
o tom, kdy presné preSel z redakce politického zpra-
vodajstvi do redakce sportovni. Je vSak nepochybné,
ze ke sportu mél pozitivni vztah a nepochybné vyuzil
prvni prilezitosti, kdy se mohl ke sportovnimu zpra-
vodajstvi dostat. Byl tehdy v oné redakci obklopen
zvuénymi jmény: vedoucim byl Otakar Prochazka,
plsobil zde sportovni reportér Josef Hora, Stefan
Maslonka, ale také (byt externé) Josef Laufer, sou-
¢asné zde v roce 1951 zacinal Karel Malina, v roce
1953 Stanislav Sigmund. Zatimco tito v tu dobu
pfichazeli, néktefi museli odejit — v roce 1952 byli
vyhozeni Josef Hora, Miroslav Cikan a Edmund
Koukal.

(,Délal jsem s Horou a Koukalem. Byli to oba
odbornici, oba rozuméli lyZovani a dalSim zalezi-
tostem. Hora psal vécné a dobre a Koukal byl ve
svych Casto skutec¢né vybornych fejetonech spise
sama kyti¢ka. Za ¢as jsem se trochu otfiskal a uz
jsem sesmolil zpravu, potom kurzivu a zacal jsem si
troufat i na reportaz, coz dodneska povaZzuji za dost
veliky a téZKky utvar, ostatné to uz Fikal i tak vynikajici
Zurnalista jako Egon Ervin Kisch.” Syn celerového
krale, Praha 2004, s. 11)

| tento citat z Pavlovy knihy dosvédcuje to, co po-
tvrzuje Rostislav Béhal, ktery v knize Od mikrofonu
k posluchacim (s. 261) pise: ,V letech 1949-1950
pracoval ve sportovni redakci také Ota Pavel, ktery
se v8ak vénoval jen zpravodajstvi a reportaZi psané.”

Pisemny doklad o tom, Zze Otto nejpozdéji od
roku 1950 pusobil ve sportovni redakci, existuje az
z bfezna roku 1951 — ,12. 3. 1951 se vratil zpét do
na8i sportovni rubriky Otto Popper, ktery byl v pil-
roéni ustiedni $kole KSC."

Poznamka vypovida jednak o tom, ze Otta mél
pred sebou v redakci nesporné perspektivu, jinak by
nebyl poslan na pulro¢ni stranické Skoleni. Sou¢asné
v8ak svédéi i o tom, Ze prostor na soustfedénou
praci v oné dobé nemél. Po pulroénim stranickém
Skoleni musel na podzim téhoz roku totiz narukovat
na dvouletou zakladni vojenskou sluzbu.

Vétsi ¢ast onéch dvou let prozil v Rokytnici
v Orlickych horach. Zastaval funkci politického pra-
covnika, soucasné sportoval a také se snazil intenziv-
néji psat vlastni texty. Na vojné vznikly jeho prvni po-
vidky, v nichz se odrazely predevsim zazitky z vojny.
Dockal se i otis§téni nékolika z nich ve vojenském
periodiku. Pozdéji je v§ak nikde uz nepublikoval, uznal,
ze §lo o prace zacate€nické. BEhem dvou vojenskych
let vném dozralo rozhodnuti, Ze se chce prosadit jako
spisovatel, mozna v té dobé uz se zrodila jeho touha
vénovat se novinafiné v jeji tiSténé podobé, ktera
pozdéji pfispéla k jeho odchodu z rozhlasu. Na vojné
se ovSem uz — podle svédectvi jeho blizkych — také
poprvé zacaly projevovat jeho psychické problémy.

Na podzim 1953 se Otta vraci do rozhlasu. Ve
sluzbach sportovni a také armadni redakce setr-
val jeSté dva a pll roku. Z tohoto obdobi existuje
pouze zaznam o tom, Zze byl v prvni poloviné roku
1955 pfi¢lenén do pracovni skupiny, kterou vedl
Jifi Ruml, skupiny, ktera méla za ukol ,,...pfipravu
nacrtu scénare hlavnich dni . celostatni spartakiady
a navrhu organizacné technickych a kadrovych opat-
feni pro zajis§téni hlavnich dni I. CS*. Jen z naznaku
v jeho korespondenci mlizeme dedukovat, Ze mu
rozhlasova prace stale méné vyhovovala. V jeho
povinnostech prevazovala povinnost vystupovat
na mikrofon, zivé komentovat sportovni udalosti.
Z jediného zvukového zaznamu Ottova hlasu, ktery
se v archivu uchoval (z této nahravky budeme jesté
citovat), je zfejmé, Ze mluveny projev nepatfil k jeho
nejsilnéjSim strankam.

Z oné nedlouhé etapy rozhlasového pusobeni
Otty Poppera po navratu z vojny stoji za zazname-
nani dvé udalosti: dne 29. 4. 1955 mu byla ONV
v Praze 7 povolena zména jména a pfijmeni — na Ota
Pavel. K rozhodnuti zménit si pfijmeni z Popper na
Pavel dospéla cela rodina. Pfijmeni Pavel tak pfijal
nejen Otta (ktery si souCasné pocestil kiestni jméno
na Ota), ale i jeho otec Leo a maminka Hermina,
stejné tak bratfi Hugo a Jifi. Tento krok podnikla
rodina evidentné po zkuSenosti z pocatku 50. let,
kdy se pfirepresich a v honbé za tfidnim nepfitelem
opét zaCal prosazovat zfetelny antisemitismus.
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A o rok pozdéji, 11. dubna 1956, se Ota Pavel oze-
nil. Vzal si za Zenu svou rozhlasovou kolegyni Véru,
rozenou Novakovou, dvakrat jiz do té doby vdanou,
z toho jednou za jiného rozhlasového redaktora
a reportéra — BohuSe Ujc¢eka. Ota prijal do nové
rodiny Véfiny dva syny Jana a Petra. Spole¢né pak
méli dal§iho syna - Jifiho. VSechny tfi kluky pak Ota
vychovaval s velkou pozornosti a oddanosti. Jsou
doklady o tom, Ze je ved| pfedevsim ke sportu, ale
také k lasce k pfirodé, k rybareni, tedy k zalibam, jez
pozdéji oslavil ve svych vzpominkovych povidkach.

Po sfiatku se Otova rozhlasova kariéra brzy na-
chylila ke svému konci. Z dlivodu, které jsme uz na-
znadili, sdm rozvazal s Ceskoslovenskym rozhlasem
pracovni pomér k 30. dubnu 1956.

PiSicim novinarem

Z rozhlasu zamifil Ota Pavel do sportovniho ty-
deniku Stadion (vychazel v letech 1953-20086).
Nevydrzel tam v§ak dlouho. Velké pracovni tempo
nevyhovovalo zaéinajicimu autorovi, ktery byl zvykly
psat precizné, peclivé formulovat a hojné prepiso-
vat. Jeho tvlréi proces byl tedy pomaly a zdlou-
havy. Po roce Pavel prfechazi do &trnactideniku
Ceskoslovensky vojak (1957). Zde bylo tempo prace
pfijatelngjsi. Ota naSel €as i na to, aby vystudoval
tfiletou stfedni Skolu pro pracujici, kterou zavrsil
maturitou v roce 1960.

V armadnim ¢asopise pracoval do roku 1966. Mél
na starosti sportovni rubriku, oblast, ktera mu byla
bytostné blizka. Pfiprava rozhovor( a obsahlejsich
materialll o nasich sportovcich mu dala pfilezitost
navazat s mnohymi z nich pratelské vztahy. Nahlédl
do civilniho zZivota mnoha hvézd tehdejSiho ¢esko-
slovenského sportovniho nebe, poznal odvracenou
tvar Uspéchl a zarnych kariér. To dalo zaklad jeho
citlivému ztvarnéni osudl sportovct, povidkam a kni-
ham ze sportovniho prostiedi, jez zabiraji prvni etapu
uspésného Pavlova spisovatelstvi. Dostal také Sanci
zamifit do zahranici — v roce 1962 cestoval s fot-
balisty Dukly Praha na jejich uspé&sSném turné po
Spojenych statech. Poté vznikla jeho prvni kniha,
ktera mu ziskala véhlas — Dukla mezi mrakodrapy
(1964). Pribéhy ze sportovniho Zivota jsou pak ob-
sahem dalSich soubor( povidek a reportazi — Plna
bedna S$ampanského (1967), Cena vitézstvi (1968),
Pohar od Panaboha (1971), Syn celerového krale
(1972) a Pohadka o Raskovi (1974).

Jako reportér odjel také na zimni olympiadu do
Innsbrucku v roce 1964. Na zaveér jeho pobytu v alp-
ském sportovnim stredisku propuklo naplno jeho
psychické onemocnéni, jimz byla maniodepresivni
psychodza. Stav, ve kterém se ocitl, popisuje v jedné
ze svych vzpominkovych knih: ,,Zblaznil jsem se na
zimni olympiadé v Innsbrucku. Zatahl se mi mozek,

jako kdyby pfisla mlha z Alp. Potkal jsem tam jed-
noho pana a pro mé to byl éert se v§im vsudy, mél
kopyta, chlupy a rohy a staleté vykotlané zuby. Sel
jsem pak zapalit do hor nad Innsbruck selské staveni.
Pral jsem si, aby se rozsvitilo veliké svétlo a zahnalo
mlhu.” (Ze zavéru povidkového souboru Jak jsem
potkal ryby, 1974.)

Do Prahy se vratil v sanité. Nasledujicich devét
rokd, které zbyvaly do jeho predé¢asné smrti, vyplnily
stfidaveé pobyty v psychiatrickych IéEebnach, etapy
hlubokych depresi a beznadéje, vystfidané naopak
jasnym obdobim plnym euforie, plodného psani
a tvaréich planl. Ota Pavel zemfel na selhani srdce
31. bfezna 1973.

Navrat Oty Pavla do rozhlasu

Nemoc donutila Otu Pavla opustit praci v ¢asopi-
secké redakci, od roku 1966 byl v invalidnim du-
chodu. V té dobé, preryvané necekanymi a stale
silnéjSimi ataky jeho nemoci, napsal nejpusobivé;jsi
¢ast svého dila — autobiografické povidky, v nichz
se zdanlivé prostou, nesmirné vSak u¢innou formou
navraci k pfibéhlim svého détstvi, mladi, v nichz
Ctenare zavadi do krajiny svého détstvi, seznamuje
ho s vasni, kterou pro néj predstavovalo rybareni.
V nékolika pfibézich pak vzpomina na obdobi tésné
po konci druhé svétové valky. Povidky byly vydany
plvodné ve dvou souborech — Smrt krasnych srncl
(1971) a Jak jsem potkal ryby (posmrtné 1974). Obé
sbirky pak vysly v nékolika reedicich, jez byly po-
stupné doplhovany o dalsi texty, v nékterych pfipa-
dech o ty, které v 70. a 80. letech byly z cenzurnich
dlvodu ze sbirek vyjmuty (napf. Béh Prahou).

Véhlas této casti Pavlovy prozaické tvorby zvysSily
i dvé zdarilé filmové adaptace. Obé natocil Karel
Kachyna (televizni filmy Zlati thofi, 1979, a Smrt
krasnych srncl, 1986). Mnohem méné se vSak pfi-
pomina, ze témé&r kompletni Pavlovo povidkové dilo
bylo — postupné a ¢asto i v nékolika verzich - realizo-
vano v podobé rozhlasového ¢teni. Poc¢inaje jednou
z povidek souboru Smrt krasnych srncu, kterou
v cyklu Stranky na dobrou noc precetl Viastimil
Brodsky v roce 1978, az po povidku Boty made in
Italy, kterou natogil Jifi Labus v roce 2014, jsou na
rozhlasovych nosi¢ich zachyceny vSechny prozy au-
tora, ktery se dnes pravem fadi mezi nejuznavanéjsi
spisovatele druhé poloviny 20. stoleti.

Jde o autora, ktery po nedlouhé redaktorskeé epi-
zodé ve sportovni redakci z rozhlasu odeSel, aby se
do néj vratil ,externé“, jako uz uznavany autor. Jeho
dilo se zafadilo mezi nejcennéjsi slozky rozhlasového
literarniho programu. Tento ,druhy rozhlasovy zivot*
Oty Pavla nékolikanasobné presahl jeho zivot fyzicky
a neni pochyb o tom, Ze jeho prézy mlzeme bez
pfehanéni oznadit za nesmrtelné.
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Dodatek:

Ota Pavel z jediné nahravky jeho hlasu, ktera se
uchovala v Archivu CRo (snimek neni datovan, ze
souvislosti vyplyva, ze byl nato¢en nékdy v roce 1972
nebo na pocatku roku 1973): ,Sport jsem si vybral
ze dvou dlvodl. Jednak mam sport nesmirné rad.
A nékterym sportovnim odvétvim rozumim, protoze
jsem aktivné sportoval. Jednak jsem hral hokej ve
Sparté a svého Casu, to uz bylo za valky, jsem hral
fotbal za SK BuStéhrad. A ja si myslim, Ze spisova-
tel ma psat o vécech, které zna a kterym rozumi.
A pak si také myslim, Ze sport a sportovni tematika
je nezorand, panenska plda, kde jesté neni Upiné
prozkoumano, jak to délat, jak to psat... Myslim si,
Ze psani o sportu je viibec to nejtézsi, o éem jsem

PaeDr. lvan Holas

Oldrich Blaha

kdy v Zivoté psal. (...) KdyZ se podivam na to, co
jsem ve sportovni literatufe vydal, Fikam si, Ze by si
lidé mohli myslet, Ze jsem psal jenom o tak zvanych
Spi¢kovych sportovcich. Vétsinou tomu tak bylo. Ale
ve své posledni knize, Syn celerového krale, jsem
zafadil reportazni povidky o malych sportovcich.
Tyhle povidky mam osobné velice rad. A také kritika
ocenila, Ze jsem dokazal napsat nejen o Spi¢kovych
sportovcich, ale také o sportovcich malych, kterych
existuji desitky tisic a bez kterych by nemohl byt ani
ten sport Spi¢kovy... Ted piSu kniZku, ktera ma zatim
pracovni nazev Jak jsem potkal ryby. Da se fict, Ze
je to takova autobiografie... tedy vypravéni o mné
a o tom, jak jsem chodil podle fek...“

17. 7. 1930 Prikazy u Bystfice pod Hostynem, okr. Kroméfiz

hudebni rezisér, skladatel

Oldrich Blaha je hudebni vefejnosti znam predevsim
jako jazzovy klavirista, aranzér a skladatel, velky kus
prace ovSem odvedl také v roli hudebniho reziséra
Ceskoslovenského/Ceského rozhlasu.

Svou profesni drahou zfejmé naplnil nenaplnéné
ambice otce — amatérského trumpetisty, ktery z ro-
dinnych ddvodud nevyuZil nabidky hudbou se Zivit.
Oldfich Blaha hral odmali¢ka na klavir a varhany —
od dvanacti let pfilezitostné i pfi mSich v mistnim
kostele. Po absolvovani ucitelského ustavu nastoupil
do menSich Skol na Opavsku, souc¢asné zacal hrat
v amatérskych souborech a komponovat.

UZ po dvou letech ho ale laska k hudbé pfivedla
na brnénskou konzervatof — nejprve studoval var-
hany, ale protoZe ho stale silnéji vabil jazz, po dvou
letech prestoupil do klavirni tfidy Emila Sotoly. V té
dobé uz pravidelné hral s brnénskymi orchestry —
s Erichem Knirschem jen kratce, naopak v orchestru
Mirko Foreta celych osm let. Mezitim vystudoval
skladbu na JAMU.

V dobé, kdy absolvoval svoji Symfonii pro velky
orchestr, uz ovSem zacalo jeho pétileté plsobeni
za klavirem v Orchestru Gustava Broma (po jeho
odchodu ho pak nahradil mladsi bratr Josef). Spolu
s Jaromirem Hnilickou a Pavlem Blatnym (s tim ho
spojuje pfiklon k tzv. tfetimu proudu, tedy kompozi-
cim propojujicim vaznou a popularni hudbu) se stal
kmenovym autorem orchestru. Jako hrac¢ absol-
voval v dobé zlaté éry orchestru fadu koncertnich

a festivalovych vystoupeni u nas i v zahranici a také
nataceni v rozhlase.

A pravé rozhlas jej zlakal na nejdelSi ¢ast jeho pro-
fesniho Zivota. Jako hudebni rezisér Ceskoslovenského
rozhlasu Brno je podepsan pod mnoha nahravkami
jazzové, popularni, lidové, dechové i symfonické
hudby, véetné vlastnich skladeb (tuto ¢innost vyko-
naval az do dlichodu v roce 1990, pouze na devét let
se stal redaktorem pro tanec¢ni hudbu). Pfi nataceni
klasické symfonické hudby spolupracoval s vyznam-
nymi dirigenty, jako byli FrantiSek Jilek, Otakar Trhlik,
Libor PeSek, ale také se svymi vrstevniky, napfiklad
Jifim Bélohlavkem nebo Petrem Altrichterem.

Alespon prilezitostné také nadale ucinkoval
s orchestry a kapelami rGznych zanr( i jako sélovy
koncertni umélec. Roku 1971 se ujal solového vir-
tudzniho klavirniho partu pfi svétové premiére opery
Bohuslava Martin( Troji pfani v Brné. Po roce 1990
se ve svych Sedesati letech vydal opét do svéta —
s nejrlznéjsSimi jazzovymi uskupenimi koncertoval
po celé Evropé i v zamofi.

Oldfich Blaha je autorem mnoha skladeb — témér
vyhradné jazzovych, od kratkych pisni az po rozsahlé
kompozice, v jeho vazné tvorbé se vyrazné uplatfuji
jazzové prvky nebo jde o syntézu symfonické a jaz-
zové hudby. V letech 1974, 1977 a 1981 ziskal cenu
v rozhlasové soutézi o nejlepsi popularni orchestralni
skladbu, roku 1981 obdrzel rovnéz cenu Svazu ¢es-
kych skladatell a koncertnich umélcu.
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PhDr. Bohuslava Kolarova

Jiri Kadlec
28. 7. 1925 Ostrava

rozhlasovy hlasatel

Jifi Kadlec absolvoval ¢tyfi tfidy realného gymnazia
v letech 1937-1940, nasleduijici tfi roky praktikoval
v knihkupectvi Franze Kafky v Ostravé-Privozu a do
r. 1945 tam pracoval jako ucetni. DalSi dva roky na-
v§tévoval obchodni akademii a jako tajemnik Zemské
junackeé rady v Ostravé plsobil v letech 1946-1947.
Jesté v témze roce se vraci do knihkupectvi Franze
Kafky a v letech 1949-1952 pracuje opét jako ucetni
v knihkupectvi Svoboda v Ostravé-Vitkovicich.

Od r. 1950 uginkoval v Ceskoslovenském roz-
hlase v Ostravé jako externi hlasatel a programovy
inspektor, kde se velmi osvédc¢il zvlasté pro svou
svédomitost a peclivost. Proto byl v roce 1952 pfijat
na pevnou smlouvu. Uspé&sné absolvoval §koleni hla-
satell ve Voznici, a tak kdyz krajska stanice snizovala
pocet hlasateld, projevil J. Kadlec zajem pracovat
v Praze. Pfijat byl 15. fijna 1953.

J. Kadlec byl aktivnim ¢lenem Svazarmu, zucast-
fnoval se Ustrednich kurz(, napf. technikd VKV nebo
cvicitell zakladni pfipravy. V roce 1963 byl vyslan
na Zzadost feditele plzerfiského rozhlasového studia
Prochazky a se souhlasem programového naméstka
dr. Béhala jako hlasatel do PIzné, kde mél setrvat, nez
bude urychlené pfijat kvalifikovany hlasatel, pfi jehoz
vybéru a zapracovani mél byt J. Kadlec napomocen.
Kmenové zlistaval pracovnikem v Praze. V této dobé
také ziskava maturitu studiem pfi zaméstnani na
Stredni vSeobecné vzdélavaci Skole pro pracujici
v Praze (1961-1964).

Jeho prace hlasatele a programového inspektora
byla ocenéna udé&lenim Cestného uznani ke Dni
tisku, rozhlasu a televize (1965). Kadlecv hlas slyseli
posluchaci napt. pfi ¢teni komuniké ze setkani ¢tyr
bratrskych stran ¢i hlaseni sportovnich vysledk
z olympiady v Mexiku v roce 1968.

Dale si zvySoval kvalifikaci studiem v roénim
kurzu na Vysoké Skole politické v oboru kulturni
politika a filozofie (1968).

V srpnovych dnech r. 1968 byl aktivnim ucast-
nikem protiokupac¢niho vysilani. Svymi nazory na
okupaci nasi republiky se netajil. Vyvrcholilo to na
silvestra 1969, kdy pronesl nevinnou vétu, ,...Ze
jeden moudry pan...“ (T. G. Masaryka? nejmenoval,
ale vSem byl autor citatu znamy).

Co se délo dal, je nejlépe patrné z nasledujiciho
dopisu:

9.1.1970
Na zakladé pfedchoziho souhlasu ZV ROH udéle-
ného dne 7. 1. 1970 rozvazujeme s Vami pracovni
pomér vypovéedi podle § 46 odst. 1 pism. e/ a f/
zakoniku prace ve znéni zakona ¢&. 153/69 Sb. s tfi-
mésicni vypovédni lhitou, takZe Vas pracovni pomér
skonci dnem 30. 4. 1970.
Jako duvod uvadime: V rozhlasové relaci dne
1. ledna 1970 v 00.02 hod. jste svévolnym zplisobem
ve vysilani pouzil viastniho textu a nedrzel jste se
pro Vas zavazné predlohy. Touto svou Cinnosti jste
zvlast zavaznym zplGsobem porusil pracovni kazern.
V disledku toho Cs. rozhlas nemé k Vam divéru
potfebnou pro zastavani dosavadni funkce, takzZe jiz
nesplnujete poZadavky kladené na tuto praci.

Pavel Nykles
Séf programového ustredi

Kolegové na néj radi vzpominaji, napt. V. FiSer pfi-
pomnél, jak jej Jifi Kadlec v roce 1958 zaudoval do
hlasatelského ,femesla“ — do prace s rozhlasovym
mikrofonem. Rika o ném: ,| pfes &lenstvi v KSC to
byl ¢lovék rovny, poctivy, vzacny charakter, velmi
pracovity. Nezi§tné pomahal koleglm, ktefi jej méli
radi. Jedinou nefest mu bylo mozné vytknout — byl
silny kufak. Jifi K. byl drobné postavy, hubeny, mi-
moradné peclivy otec rodiny.”

Po odchodu z rozhlasu pracoval v letech
1970-1983 v prodejné hudebnin Kniha, n. p., jako
prodavacé, pozdéji vedouci; roku 1983 pak jako ve-
douci v prodejné knih na Staroméstském namésti
v Praze, o rok pozdéji zacal pusobit v zasilkové
sluzbé vydavatelstvi Panton v Praze. V roce 1987
odchazi do dichodu.

Jifi Kadlec po listopadu 1989 2ada Cesko-
slovensky rozhlas o vydani Osvédceni podle § 22
zakona €. 87/91 Sb. Dostal jej 30. ¢ervence 1991
a CsRo v ném osvédéuje, ze pracovni pomér Jifiho
Kadlece skon¢il dne 30. dubna 1970 z dlvodu uve-
denych v § 21 zakona ¢. 87/91 Sb., o mimosoudnich
rehabilitacich.

V roce 1992 nastoupil J. K. znovu v rozhlase na
terminovanou pracovni smlouvu jako samostatny
odborny programoveé vyrobni pracovnik. V popisu
prace mél za ukol pfipravovat a zabezpecovat
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slozité vysilani rozhlasového programu, odpovidat
za vysledny tvar rozhlasového vysilani po strance
programové vyrobni. Vydaval zavazné pokyny hlasa-
telim a technickym pracovnikiim, tykajici se reZimu
vysilani. PFi zjisténi nedostatk( zajistoval nahradni

Mgr. JiFi Hubicka

Ruzena Hajkova

program... S rozhlasem spolupracoval Jifi Kadlec
az do roku 1998.

Prameny:
Archiv CRo, osobni spisy.

14. 8. 1900 Ruzomberok (Slovensko) — pfelom 60. a 70. let (pfesné nezjisténo)

hlasatelka

Se jménem Ruzeny Hajkové jako bychom se vra-
celi k nékolikrat uz oteviené kapitole z déjin
Ceskoslovenského rozhlasu, ke kapitole, v jejimz za-
hlavi by mél byt citovan interni dopis, ktery kadrové
oddéleni Ceskoslovenského rozhlasu nechalo
v zaFi 1950 dorugit Sesti zaméstnancim CsRo.

V dopise stalo: ,O0znamujeme Vam, ze Vas od-
volavame z funkce hlasatele Cs. rozhlasu a udé-
lujeme Vam placenou dovolenou od 25. zafi do
31. fijna 1950, v kteréZto dobé si mlizete najiti jiné
zameéstnani.”

Mezi Sesti adresaty byla — vedle Adolfa Machy,
Jaromira Matouska, Kamila Pilze, dr. Ladislava
Storkana a Josefa Voseckého - také hlasatelka
Rlzena Hajkova.

Tuto smutnou kapitolu (pfesnéji fec¢eno jednu
z mnoha smutnych kapitol z d&jin CsRo) jsme na
strankach Svéta rozhlasu otevreli uz nékolikrat.
Naposledy v Cisle 33, v némz jsou publikovany
stati o Jaromiru Matouskovi a Josefu Voseckém. Je
zfejmé, Ze osudy vSech Sesti hlasateld maji nékolik
spoleénych momentu.

Slo o hlasatele, ktefi prokazali v praxi nepopi-
ratelné schopnosti, hlasatelské kvality, odbornou
pfipravenost, improvizaéni dovednosti; néktefi z nich
pusobili za mikrofonem uz v prabéhu valeénych
let a pozdéji se aktivné podileli na vysilani v dobé
kvétnovych bojll o rozhlas v roce 1945, jini pfisli
tésné po vélce, ale i ti po péti letech plsobeni svoji
profesionalitu potvrdili. Nikdo z nich nevstupoval do
politickych debat, po roce 1948 nikdo nevystoupil
proti novému rezimu. Prestoze tedy proti nim ne-
byly Zadné vyhrady ani po profesni, ani po politické
strance, byli v ramci Cistek, jez se postupné rozsiro-
valy do v8ech vrstev spoleénosti a do v§ech profesi,
oznaceni za ,politicky nevyhovujici“ a z rozhlasu ke
stejnému datu vyhozeni.

Individualni lidské osudy této Sestice hlasatell
byly pfirozené hodné odli§né. RiZena Héajkova byla
mezi svymi kolegy nejstarsi a méla za sebou specific-
kou zkusenost s plisobenim v zahrani¢nim rozhlase.

Slozita cesta k mikrofonu

Na rozdil od svych hlasatelskych kolegl dostala
se Ruzena Hajkova k této profesi pomérné pozdé.
Bylo ji uz dvaactyricet let, kdyZ pfi pobytu v Londyné,
kam se manzelé Hajkovi odstéhovali uz jako emig-
ranti, pfijala nabidku usednout za mikrofon Ceské
redakce BBC v Londyné. Ve vztahu k redakci byla
externistkou, jedinou hlasatelkou hovofici slovensky.
Brzy se nepochybné osvédcila, protoze po roce
plsobeni (od dubna 1943 az do kvétna 1945) byla
angazovana jako slovenska hlasatelka ¢eského vlad-
niho vysilani BBC v Londyné.

K mikrofonu v onom valeéném roce 1942 usedla
bez jakékoli pfedchozi profesionalni praxe. V do-
tazniku, ktery vyplfiovala v bfeznu 1950, rubriku
-zaméstnani pfed okupaci“ proskrtla. Nebyla do té
doby nikdy zaméstnana. Poté, kdy se v roce 1923
provdala za FrantiSka Hajka, jenz byl dustojnikem
generalniho §tabu a dosahl hodnosti plukovnika,
doprovazela svého muze na nékolika jeho zahra-
ni¢nich misich, v nichZ plsobil jako vojensky atasé
pfedmnichovské republiky.

Rlzena Hajkova spolu se dvéma jejich syny (Fedor,
1924, a Otomar, 1930) doprovazela svého muze pfi
jeho pusobeni v Srbsku (1930—-1935) a v Haagu, kde
vojensko-diplomaticka mise plukovnika Hajka skon-
Cila 15. bfeznem 1939. Rodina se do okupované vlasti
nevratila. Néjaky Cas pobyvala jeSté v Haagu, pozdéji
v Pafizi, v Alziru, nakonec se prestéhovala do Londyna
(,,...pak jsme spolecné $li, jak to Zivot pfinesl, cestou
¢eskych emigrantt,” uvadi Hajkova v dotazniku).

V uvedeném zivotopise jsou udaje o vzdélani,
které Hajkova (vlastné jesté jako Houdkova) absolvo-
vala. Uvadi méstanskou $kolu v rodném RuZzomberku
a Socialni 8kolu v Praze, kterou ukongila v roce
1920. Nevelky pocet udajl o absolvovanych Skolach
vyvazuji informace o poctu jazyk(, jimiz Hajkova
vladla — uvadi angli¢tinu, francouzstinu, srbstinu,
madarstinu a némdinu.

V Londyné manzel Rizeny Hajkové onemocnél
a v unoru 1943 v pouhych 49 letech zemfel. Cesta
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k mikrofonu a tim k prvnimu zaméstnani R. Hajkové
byla podminéna nepochybné existenénimi motivy.
Sama se starala o dva syny. Jeji londynské hlasatel-
ské angazma skoncilo ihned po konci valky. ,Vladni
vysilani Hlas svobodné republiky bylo oficialné ukon-
¢eno 11. kvétna 1945. P¥i té pfileZitosti se s vérnymi
posluchacli rozlou€il Hubert Ripka a hlasatelé Jifi
Hronek, Pavel Tigrid, Ota Ornest a RiZena Hajkova.“
(Ondrej Koutek: Zahrani¢ni odboj na vinach BBC,
na webové strance http://www.ustrcr.cz/data/pdf/
pamet-dejiny/pad1401/030-044.pdf)

V pribéhu tfi let, béhem nichz Hajkova plsobila
jako jedina slovenska hlasatelka vladniho vysilani
z Londyna, si vydobyla velmi dobrou profesni povést.
KdyZz se po valce vratila do Prahy, nasla podporu
u tehdejsiho ministra zahrani¢i Jana Masaryka, ktery
3. fijna 1945 pise CsRo (rukopisné!) toto doporu-
¢eni: ,Ministerstvo zahrani¢nich véci potvrzuje, Ze
pani RiZena Hajkova, rozena Houdkova, narozena
14. srpna 1900 v RuZomberku, pracovala po dobu
asi 3 let jako hlasatelka Ceskoslovenského vysilani
v Londyné, kde konala znamenité sluzby. Toto potvr-
zeni se ji vydava jako doklad k zadosti o pfijeti do
sluzeb Ceskoslovenského rozhlasu v Praze. Ministr
Jan Masaryk v. r.”

RGZena Hajkova byla do Cs. rozhlasu pfijata do-
konce jesté dfive, nezli byl dopis Jana Masaryka
dorucéen. Postavil se za ni, jak zazni jeSté dale,
Bohuslav Lastovicka, ktery v letech 1941-1945 p(-
sobil jako redaktor &s. vysilani v Londyné a ktery se
stal v roce 1945 na tfi roky generalnim feditelem
CsRo. Diky témto referencim byla do rozhlasu pFijata
24. zari 1945. Nejprve ve zkuSebni lhaté. V té obstala
velmi dobfe. Po dvou mésicich pfichazi osobnimu
oddéleni posudek (bohuzel s necitelnym podpisem):
»Pani RiZena Hajkova projevila jako hlasatelka zprav
¢sl. rozhlasu zna&ny zajem o tuto sluzbu a snazi se
neustale, aby jeji vykon byl co nejlepsi. Je ve svém
oboru velmi svédomita a v kaZzdém ohledu spoleh-
liva s velkym porozuménim pro ji pfidélenou sluzbu.
Osobni vystupovani bez zavady, pfimého charakteru.
Navrhuji proto, aby byla definitivné zaméstnana.”

Zcela bezkonfliktné probihalo dalSich pét let,
béhem nichz Hajkova plsobila v Uloze hlasatelky.
Na otazku (opét z dotazniku), jaka byla jeji ucast
pfi unorovych udalostech v roce 1948, odpovida
lakonicky: ve sluzbé.

V lednu 1950 piSe vedouci hlasateld Vlastimil
Strahl ,kadrovy posudek o RGzZené Hajkové“. V ném
z taktickych davodu vynechava informaci o tom,
kdo v8echno se za ni v roce 1945 ptimluvil. O Janu
Masarykovi uz nepadne ani slovo. Posudek je to
veskrze pozitivni: ,Po navratu (z Londyna) na dopo-
rudeni s. LaStoviéky byla pfijata v Cs. rozhlase jako
hlasatelka. Byla organizovana v ndrodné socialistické

strané. K novému reZimu i ke strané méla vzZdy —
i v inoru — loajéini postoj. Vzhledem k opravdu Cis-
tému charakteru a snaze poctivé se vypofadat se
vSemi pro ni novymi politickymi problémy byla do-
poruéena do Skoly v Poli¢anech, protozZe je nadéje,
Ze Skoleni neziistane bez vlivu. Pracovné velmi své-
domita, dobré moralky.”

Rychla cesta od mikrofonu

Politické Skoleni v rozhlasovém internatnim vy-
ukovém stredisku v Bilych Poli¢anech absolvovala
RGzZena Hajkova v lednu 1950. Jaky na ni vSak mélo
vliv, 0 tom se uz nic nedozvime. DalSi doklad o jejim
rozhlasovém pusobeni pochazi az ze zafi téhoz
roku — je to sdéleni o vypovédi, které jsme citovali
v uvodu.

Nad davody, které k vypovédi vedly, nema cenu
spekulovat. V roce 1950 byla doba Cistek. Rostislav
Béhal je charakterizuje takto: , Jestlize v roce 1948
museli z rozhlasu odejit pfedevsim pFislu$nici a sym-
patizanti jinych politickych stran, museli v nasle-
dujicich letech sva mista opustit tzv. nespolehlivi —
Casto tieba i jen vtipalkoveé, ktefi trousili bonmoty na
vSechno déni okolo sebe. Smysl pro humor se v této
dusné atmosféfe necenil. Vypovédi dostali byvali
pfislu$nici ¢eskoslovenskych vojenskych jednotek na
zapadé, a dokonce i byvali interbrigadisté (protoZe by
mezi nimi mohli byt Spioni), odejit museli lidé nabo-
Zensky zaloZeni (protoZe vira v Boha byla v rozporu
s ateismem marxistického materialismu), také Zidé
jako potencionalni ,sionisté’. Provérky probihaly az
do roku 1951. Ridily je akéni vybory, k provéfovani
vyznamnéjSich osobnosti vysilal sekretariat UV KSC
do rozhlasu dr. Stefana Raise.“ (Od mikrofonu k po-
slucha¢im, s. 236)

Hajkova méla ve svém Zzivotopise uveden dlouho-
lety pobyt v ciziné, poté tfileté pisobeni v ceském
vysilani BBC v Londyné. To samo o sobé v atmosfére
hysterické nedlvéry vci vSéem, kdo bojovali za osvo-
bozeni republiky na zapad od naSich hranic, stacilo
k tomu, aby byla ,politicky podezrela“. K tomu pak
nastala jeSté jedna okolnost, ktera vyplyva pouze
z jediného, nenapadného fadku v dotazniku, ktery
RGzena Hajkova vyplhovala v bfeznu 1950. Zatimco
jesté na konci roku 1947 doklada zaméstnavateli,
Ze oba jeji synové studuji (starsi Vysokou $kolu ob-
chodni v Praze, mlads$i gymnazium Na Smetance),
vroce 1950 v dotazu na starSiho syna Fedora uvadi:
v zahranic¢i. Misto pobytu: neznam...

Emigrace star§iho syna nepochybné zpecetila
ortel nad hlasatelskou kariérou RGzZeny Hajkové.

O tom, co v zZivoté Ruzeny Hajkové nasledovalo
po vyhazovu z Ceskoslovenského rozhlasu, nejsou
zadné zpravy. Nepodafrilo se dohledat ani datum
jejiho amrti. Proto se musime spokojit s tim, co
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uved! (v knize Kdo je kdo) Rostislav Béhal — zemrela
»,udajné na prelomu 60. a 70. let“.

Posledni stopa, ktera svéddi o jeji snaze dobrat
se rehabilitace za neopravnéné vypovézeni ze sluzeb
CsRo, pochazi z 16. zafi 1968. Tehdy dr. Ferdinand
Smrcka, predseda rehabilitacni komise, vydal
toto zjisténi: ,Soudruzka Héjkova dostala vypovéd
k 31.10. 1950, a to se souhlasem ZV ROH, pfedchozi
souhlas odboru pracovnich sil ONV vibec vyzadan
nebyl, tomuto GFadu bylo pouze dano na védomi, Ze
jmenovana byla propusténa. Rozhodnuti o propusténi
bylo diktovano tehdejsim vykladem tfidni pFislus-
nosti (za druhé svétové valky hlasatelka BBC, ucast
manzela na zahranié¢nim odboji — vysoky distojnik
zpravodajské sluzby, pfibuzenské vztahy) a mélo
zfejmé tzv. preventivni charakter.

Pracovné byla s. Hajkova velmi kladné hodnocena
a také jeji vztah k lidové-demokratickému zfizeni byl
oznacen za loajalni. Ze spist tedy vyplyva, Ze vypo-
véd' dana s. Hajkové nebyla v souladu s tehdy plat-
nymi pracovné pravnimi pfedpisy, pokud jde o vécné
davody k vypovédi, ani tyto z materiall nevyplyvaji.

S ohledem na zjiSténé okolnosti komise navrhuje
vedeni Cs. rozhlasu, aby s. Hajkovou piné morainé
i politicky rehabilitovalo a poskytlo ji satisfakci.”

Dne 6. prosince 1968 tedy vedeni rozhlasu (po-
depsan Ustfedni feditel v zastoupeni Ing. J. Simr)
poskytlo Rizené Hajkové pisemné ,plnou politickou

Mgr. Eva JeSutova

Josef Skala
17. 8. 1925 Hyby, okr. Liptovsky Hradok (Slovensko)

redaktor

Za vice nez devadesat let proSlo rozhlasem nékolik
desitek tisic zaméstnancUl, z nichZ jen malé pro-
cento se vyznamneéji zapsalo do jeho historie. O po-
znani vice bylo téch, pro které to plati v pozitivnim
slova smyslu. Josef Skala ovSem patfi k t& menSing,
o které jen stézi Ize napsat cokoli pozitivniho. A to
nejen pro jeho nevalné kvality Zurnalistické, ale pre-
devsim lidské, které se naplno projevily v obdobi
normalizace. Mezi témi, ktefi se s nim béhem jeho
pusobeni v Cs. rozhlase setkali, se nenasel nikdo,
kdo by na néj mél néjakou pozitivni vzpominku.
Narodil se na Slovensku, ve valeénych letech
1939-1944 studoval na realném gymnaziu. Po ma-
turité pracoval od 7. kvétna 1944 do Unora 1945
v ramci totalniho nasazeni na stavbé letiSté v Praze
Ruzyni. V r. 1945 vstoupil do Narodné socialistické
strany, ale hned v nasledujicim roce ji opustil a stal
se ¢lenem KSC. Jiz v dobé studia na Vysoké &kole

a moralni rehabilitaci®, vyslovilo ji podékovani za
praci pro CsRo a popfalo ji mnoho Gspé&ch(l a osobni
spokojenosti.

Co se tykalo jinych zalezitosti, vyplyvajicich z roz-
vazani pracovniho poméru, ,...mohou byt reSeny —
budou-li vami uplatnény — po vydani pfipravovaného
zakona o mimosoudni rehabilitaci”,

Tento zakon v8ak pfijat nebyl, rehabilitaéni
komise pracovaly jeSté v prvnich mésicich roku
1969, pak jejich ¢innost ustala. ,,K obratu doslo
aZ po zméné ve vedeni KSC v dubnu 1969. Brzy
prestaly fungovat rehabilitaéni komise ustfednich
instituci, roli rehabilitaCnich senatu prevzaly radné
soudy, které pFipady feSily jako stiZnosti pro po-
ruseni zakona. Méfitka téchto soudl se zménila,
mnoho zjevné nezakonnych pFipad( rehabilitovat
odmitly i pfesto, Ze bylo poruSeni zakona prokazano.
Rehabilitace prestala byt véci vefejnou a politic-
kou, konkrétni kauzy vyznivaly do ztracena, téma
se vytracelo z medialniho prostoru do kuloarti moci.
Rehabilitacni procesy tak zlstaly nedokoncéené a ti-
sice obéti nezakonnosti se spravedInosti nedozZily.”
(http://www.ustrcr.cz/cs/soudni-rehabilitace)

A to byl pfipad Razeny Hajkové, stejné jako dal-
Sich jejich kolegu, ktefi byli z rozhlasu v roce 1950
vyhozeni a ktefi si v pribéhu roku 1968 zazadali
0 uznani rehabilitace. Doc¢kali se jen formalni omluvy,
praktickych dlsledk( rehabilitace nikoli.

politické a socialni (1947-1951) pracoval v r. 1950
jako vedouci politické Skoly na Statnim uradu
pro véci cirkevni. V podobném duchu pokracoval
v r. 1951 v narodnim podniku Investa Praha jako
urednik oddéleni pro vychovu kadrd. Z jeho dosa-
vadniho a vlastné i pozdéjsiho profesniho Zivotopisu
vyboduje pouze prace v Cs. stavebnich zavodech
Zli¢in (tehdy jesté u Prahy), kde dva mésice pracoval
jako montér. Po ukonceni studia se roku 1951 ujal
funkce vedouciho Ustfedni délnické §koly minister-
stva lesl a dfevafského primyslu v Senohrabech.
S touto profesni vybavou a praxi, bez jakychkoli Zur-
nalistickych zkuSenosti, nastoupil 19. ¢ervna 1953
do redakce propagandy Cs. rozhlasu.

Politické zpravodajstvi, jehoz byla redakce pro-
pagandy soucasti, vzniklo hned po druhé svétové
valce v kvétnu 1945. Jeho zakladateli byly dvé
vyrazné zurnalistické osobnosti — F. K. Zeman
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a Jifi Hronek — ani jeden z nich v r. 1953 jiz v roz-
hlase nepracoval. J. Hronek odesel v r. 1948 na mi-
nisterstvo informaci, odkud byl roku 1951 propustén
kvlli své ,,zapadni“ valeéné minulosti. F. K. Zeman
musel opustit rozhlas v roce 1950, protoze v dobé
moskevskych procest ve druhé poloviné 30. let
vystoupil z komunistické strany (ackoli po valce do
ni znovu vstoupil). Prvni vina ¢istek zasahla zpravo-
dajstvi hned po Unoru 1948, dalSi po novinarskych
provérkach v r. 1950. Provérkova komise, kterou
ved| B. Kbhler, doporucila u nékterych redaktor(
rozhlasu okamzity odchod, u dalSich postupnou
vyménu po nalezeni adekvatni ndhrady. Prvni na
fadé bylo pochopitelné zpravodajstvi. K urychleni
procesu postupné vymény prfispéla i rozsahla re-
organizace, uskute¢néna v r. 1952 podle sovétského
vzoru a zaloZena na principu hlavnich redakci. Do
¢ela Hlavni redakce politického vysilani (HRPV) byl
dosazen jako hlavni redaktor Karel Hrabal. Je také
tfeba vzit v Uvahu, Ze v roce 1952 probihal proces
s R. Slanskym, ktery velice citelné zasahl i Cs. roz-
hlas. Nejbliz8i spolupracovnik a spoluobzalovany
Rudolfa Slanského Bedrich Geminder byl v té dobé
feditelem zahrani¢niho vysilani, spolu s nim byli sou-
zeni i poradce a komentator zahrani¢niho vysilani
André Simone a naméstek ministra zahranici Artur
London, jehoz manzelka pracovala ve francouzském
vysilani. Geminder a Simone byli popraveni, London
odsouzen na dozivoti a jeho manzelka vypovézena.
V celém rozhlase panovala atmosféra strachu, ne-
duveéry a podezirani. Nikdo nevédél, kdo dalsi bude
na radé. Tém, u nichz bylo zfejmé, Ze odejdou, se
ostatni vyhybali, aby na né nepadl ani stin podezieni.
Vr. 1953 odesli z riznych dlvodl napt. FrantiSek Gel,
Karel Beba, Zdenék Mahler, Zdenék Novak, Bohu$
Ujcek. Prace redaktora v politickém zpravodajstvi
byla vysoce rizikova, protoze nad vysilanim neustale
bdé&lo nejen tiskové oddéleni sekretariatu UV KSC,
ale také fada udavacu z okresnich a mistnich orga-
nizaci KSC. V této atmosfére bylo tézké zavdédit se
nejen funkcionafim, ale i fadovym posluchac¢im.
Mnozi z rozhlasovych $éfll proto s ulehéenim pfijali
vladni usneseni o zfizeni Hlavni spravy tiskového
dohledu ze dne 22. dubna 1953. Svou ¢innost za-
hajila HSTD k 1. Eervenci 1953 a v praxi to zname-
nalo oficialni zavedeni cenzury. Za této konstelace
zahajil svou rozhlasovou kariéru Ing. Josef Skala.
V jeho popisu prace je uvedeno: ,,Bude pracovat jako
samostatny redaktor pfi pofadech redakce propa-
gandy. Jeho pfedbézné vzdélani i jeho ¢innost jako
vedouciho ro¢ni a pozdéji ptlleté délnické Skoly
zarucuje, Ze bude moci pfipravovat i psat relace na
pomoc posluchaéim RSS (rok stranického $koleni —
pozn. autora) Ziva slova i ostatni relace redakce pro-
pagandy v tom rozsahu jako ostatni redaktofi. Bude

postupné prebirat ukoly soudruht, ktefi z redakce
v dohledné dobé odejdou.“! Za pov§imnuti stoji pre-
devsim posledni véta popisu prace. K 1. lednu 1955
byl J. Skala pfijat i za fadného ¢lena Svazu €s. no-
vinarl. Postupné slozil podnikové jazykové zkousky
z némgciny (1958), rustiny (1959) a nakonec ital$tiny
(1961). Ve vSech pripadech byl hodnocen znamkou
1.V redakci propagandy plsobil do bfezna 1960, kdy
pfesel do Zahrani¢niho vysilani jako vedouci italské
sekce. Vyrazneé si polepsil i finanéné — od r. 1958 do
r. 1961 z 1581 Kés na 2300 Kés. Jeho nadfizenym
byl Kvétoslav Faix, ktery je podepsan i pod popisem
prace: ,,Podle smérnice hlavniho redaktora vysilani
do kapit. zemi Fidi a planuje praci italské sekce ZV,
uréuje jeji koncepci a ramcové fidi realizaci vysilani
a plné odpovida za jeho spravny politicky obsah.
Pecuje o vychovu redaktor( sekce, o zvySovani je-
jich ideologické trovné, zaméruje jejich tvirci praci
a sam piSe zasadni politické pfispévky. Kontroluje
a schvaluje vSechny prispévky uréené k vysilani.“ Ani
slovo o odbornosti.

Béhem ,prazského jara“ se J. Skala pfripojil
k tzv. zdravému jadru, skupiné dogmatik(, do niz pa-
tfili predevsim MiloS Marko, Karel Hrabal, Kvétoslav
Faix, Vladimir Brunat, Svatopluk Dolej§, Vladimir
Vipler, Lubos Simek, Pavel Nykles a Michal Schramm-
-Zizala. A nezavahal ani v kritickych srpnovych dnech.
Zahranicni vysilani, které v srpnovych dnech r. 1968
vysilalo z objektu Cs. rozhlasu v Nuslich, osobné
fidil jeho feditel dr. Hrabal. Vysilani se dle jeho
pokynl omezilo na desetiminutové zpravodajské
relace, zakazal zafazovat neovéfené a vUCi
okupantim kritické zpravy. Vysilalo se v némciné,
angli¢tiné, méné ve Spanélsting, francouzstineg,
¢estiné a slovenstiné. Vysilani italské redakce (A)
zastavil pisemnym pfikazem hned 21. srpna rano
vedouci sekce Ing. Josef Skala. Vysilani v ital§tiné,
tzv. Italie B, vytvorené z podnétu UV KSC, bylo
fizeno predstavitelem Italské komunistické strany.
Své plsobeni v ZV zakon¢il J. Skala tfimési¢nim
angazma ve funkci $éfredaktora HRZK (15. ¢er-
vence — 30. zafi 1969). Od 1. fijna 1969 se posunul
o dal§i pomysiny stupinek vySe — stal se naméstkem
Feditele CRo a $éfredaktorem Hlavni redakce poli-
tického vysilani (HRPV).

Jednim z prvnich krokd sméfovanych ke konso-
lidaci sdélovacich prostfedk( bylo obnoveni cen-
zury. Za dodrzovani pokynt UFadu pro tisk a in-
formace a za dusledné uplatriovani politiky viady
ve vysilani se stali podle tiskového zakona a jeho
doplnku v plném rozsahu odpovédni $éfredaktofi.
Boj mezi zastanci linie statu quo a tzv. zdravym ja-
drem, ktery zacal prakticky zahy po podpisu mos-
kevskych protokolt, vyvrcholil v dubnu a kvétnu
1969 a skongil nastupem nového vedeni Cs. rozhlasu
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v ¢ervnu. V kvétnu otisklo Rudé pravo ,Slovo do
vlastnich fad“, vyzyvajici novinafe, aby na novych
zakladech pozvedli svou odpovédnost vi¢i komu-
nistické strané, lidu a osudu socialistické republiky.
K prvnim signatarim patfili v Cs. rozhlase pravé
pfislusnici,.zdravého jadra“ a samoziejmé nechybél
ani podpis J. Skaly. Odménou ziskali vrcholné funkce
ve vedeni rozhlasu a rekrutovali se z nich nejzufi-
véjsi normalizatofi. Novym ustfednim feditelem byl
20. ¢ervna 1969 jmenovan Ing. Bohuslav Chrioupek.
Jeho ukolem bylo co nejrychleji dosahnout obratu

PhDr. Bohuslava Kolarova

v politickém vysilani a zacit aktivné podporovat nové
vedeni komunistické strany. Toho bylo mozné do-
sahnout pouze radikalnimi personalnimi zménami
ve vedeni celého rozhlasu, nahradou dosavadnich
vedoucich pracovnikl stranicky spolehlivymi kadry.
B. Chnoupek postupné odvolal z funkci vét§inu na-
méstk a $éfredaktor(. Reditelem Ceského rozhlasu
a souc¢asné svym naméstkem jmenoval dr. Karla
Hrabala, $éfem politického vysilani Ing. Josefa Skalu,
vedoucim programového ustfedi Pavla Nyklese, re-
ditelem Zahrani¢niho vysilani dr. Vladimira Viplera.

Doc. PhDr. Bohumil Kulinsky, CSc.

21. 8. 1910 Petivald — 11. 4. 1988 Praha

sbormistr, hudebni pedagog, predni teoretik v oboru détského zpévu

Bohumil Kulinsky pochazi z hornické rodiny, kde
bylo Sest déti. Po smrti matky nemohl otec rodinu
uzivit, proto nastupuje 14lety Bohumil jako hornik
jamy Pokrok v Petfvaldé (1924-1930). Pfi noc¢nich
sménach se soustavné vzdélaval. Absolvoval nej-
prve dva ro¢niky hornické pokrac¢ovaci Skoly, pak
3. a 4. rocnik méstanské skoly, tfi rocniky houslového
a tfi ro¢niky violoncellového oddéleni hudebni Skoly.
Poté byl prijat do soudni kancelarské sluzby nejprve
u Krajského soudu v Ostravé a po vykonani soudni
kancelarské a soudni knihovni zkou$ky byl jmenovan
kancelafskym pomocnikem u Statniho zastupitelstvi
v Opavé. V roce 1931 odchazi studovat ucitelsky
ustav, kde byl po celou dobu studia odkazan sam
na sebe. Daval kondice, hral na violoncello a jesté
pomahal zivit nezaopatfené sourozence.

V roce 1935 nastoupil vojenskou prezenéni sluzbu
a v té dobé také vykonal pllku odborné zkousky pro
ucitelstvi na méstanskych Skolach. Ucitelskou drahu
zahajil na obecné Skole ve Staré Bélé jako vypomocny
ucitel a po roce byl premistén do HrabUvky, nejprve
na Skolu obecnou a pak jako odborny ucitel na Skolu
méstanskou. Zde zalozil détsky sbor Hrabuvsti zpé-
vacci. S nim zvitézil v soutézi tehdejSiho Skolského
rozhlasu mezi 250 ptrihlaSenymi sbory! Z Hrablvky
nékolik let dojizdél do Prahy k soukromému studiu
kompozice u Jaroslava Kricky a pfipravoval se ke
statnim zkouSkam pro uditelstvi na ugitelskych usta-
vech a gymnaziich.

V zari 1945 odchazi do Prahy a v té dobé — po od-
chodu sbormistra Jana Kiihna z Ceskoslovenského
rozhlasu — zalozil novy Rozhlasovy détsky sbor.
(Vétsina zpévackl odesla za svym sbormistrem
J. K.). Bohumil Kulinsky v této sbormistrovské funkci
setrval 29 let.

V r. 1946 slozil doplfujici maturitu na realném
gymnaziu v Ostravé. V letech 1945-1951 studoval
na Filosofické fakulté UK v Praze (hudebni véda,
fonetika, estetika) a zaroven plsobil jako pedagog
na nékolika Skolach v Praze. VysokoSkolska studia
ukongil v roce 1951 doktoratem (PhDr.).

B. Kulinsky byl mimoradné pracovity, ve Skolskych
sluzbach byl od zafi 1937 do 31. srpna 1954 a sou-
Casné vedl cely détsky rozhlasovy sbor. O jeho pfijeti
do &asteéného pracovniho poméru CsRo rozhodl
svym usnesenim 6. dubna 1948 jednatelsky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu. Rozhodnuti padio po
velkém Uspéchu sboru ve Svédsku. Z fady nadse-
nych recenzi Svédskych novin vybirame — Svenska
Dagbladet 26. 4. 1948: ,,...prof. Kulinsky si nemohl
vyvoliti lepSi détské hlasy, nez ma ve sboru. Je to
vyborny ucitel. Pfednesy détskych soprani a altd
imponovaly svou pfesnosti, barvitosti, jemnosti spo-
Civajici na pevné a jisté zakladné vhodné voleného
hlasového materialu. Zfidka kdy je mozZno slySeti
tolik stfibrné znéjicich krasnych hlasu, jako pfi tomto
sboru. Velkou atrakci byla mala holéicka se svym
zpévnim sélem a vytecna sélistka pisné Za naSim
hajem, zpivana ve §védstiné.”

Do funkce sbormistra (jako externi spolupra-
covnik) mél B. K. nastoupit uz k 1. kvétnu, protoze
jeho sluzeb rozhlas velmi nutné potreboval v dobé
Mezinarodni rozhlasové vystavy (MEVRO). Aby se
této praci mohl plné vénovat, musel rozhlas poza-
dat ministerstvo Skolstvi a osvéty o snizeni jeho
vyucovaci povinnosti na Masarykové st. gymnasiu
v Praze 2 na Sest hodin tydné ve Skolnim roce
1948/1949 (pozdéji na Jiraskové gymnasiu). V Za-
dosti se uvadi, ze B. Kulinsky bude kromé prace
sbormistra sou¢asné vykonavat referentskou funkci
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v oboru hudebni vychovy mladeze v rozhlase Skol-
ském. ,Prof. Kulinsky je dlouholetym vynikajicim spo-
lupracovnikem Cs. rozhlasu jiz od dob své innosti na
Ostravsku a je pro porady a hudebné-vychovné ukoly
rozhlasu nepostradatelny.“ Zaroven se Cs. rozhlas
zavazal hradit ministerstvu Skolstvi a osvéty substi-
tuéni naklady, které z uvolnéni Bohumila Kulinského
vzniknou. Podobné Zadosti se opakovaly i v dalSich
letech a byly podepreny vysledky prace Détského
péveckého sboru Cs. rozhlasu, jenz byl jedinym
reprezenta¢nim sborem, ktery ministerstva Skolstvi
a ministerstva informaci vysilaly reprezentovat CSR
do zahranici. Vystupoval také na mnoha ,oficial-
nich slavnostech pofadanych viadou a nejéelnéjsimi
korporacemi*.

PhDr. Blanka Kulinska coby byvala ¢lenka sboru
od r. 1945 vzpomina na praci B. K. jako sbormistra:
»~Neustale zkouSel jednotlivce, porovnaval, hodnotil.
Baziroval na dokonalé intonaci. Mél totiz absolutni
sluch a nesnesl jediny nedisty ton. A stale poméroval.
Kazdy &len sboru mél své systemizované misto, své
poradi. Ano, pofadi. UZ tenkrat kazdy z nas védél,
kolikati jsme. Ten na prvni zidli byl vedouci hlasu. Byla
to UZasna pocta, pfipadali jsme si nepostradateini.
A mohli jsme se pietrhnout. BEéhem kazdé zkouSky
se pofadi ménilo. Naprosto spravedlivé a neomylné.“

Od srpna 1954 se B. Kulinsky stava ,naplno“ za-
méstnancem Cs. rozhlasu, protoze dochazi k dal-
8imu rozsifeni povinnosti sbormistra. Podle dohody
mezi Hlavni hudebni redakci a Hlavni redakci pro
déti a mladez prechazi do posledné zminované re-
dakce. V popisu prace je uvedeno, ze ,,bude nacvi-
Covat a Fidit vSechny skladby pro détsky pévecky
sbor, podle planu sestaveného hudebni redakci. Tuto
praci absolvuje v Sesti zkuSebnich sekvencich a ve
dvou natacecich frekvencich tydné, které se pocétem
skute&nych hodin rovnaji Sesti normalnim tydennim
frekvencim. Kromé toho se bude ucastnit tydennich
programovych porad redakce a celostatnich seké-
nich schizi. (...) Redakce zafidi, aby mél mozZnost
predavat své zkuSenosti jednak pracovnikiim této
redakce, jednak vedoucim détskych péveckych sbort
v mimopraZskych stanicich®.

Vzhledem k obtiznosti téchto uUkold, zejména po-
kud $lo o soustavny pévecky vycvik déti rozdélenych
do tfi sborl a pracujicich v dil¢ich zkouskach podle
jednotlivych hlasl, byla s B. Kulinskym uzaviena
zvlastni smlouva. Za svou ¢innost obdrzel B. K. fadu
pochval (za vyménu s DPS bratislavského rozhlasu —
koncerty v Praze a Bratislavé (1954), za ucast na ce-
lostatnim seminafi Ustfedniho vyboru CSM v r. 1956,
za vystupovani v rumunském rozhlase (ziskal si ru-
munské obecenstvo také dokonale zazpivanymi
rumunskymi pisnémi i rumunskou konferenci, 1958).

Padesatiny prof. Kulinského byly spojeny s 15.

vyro¢im zalozeni Détského péveckého sboru. Z ,roz-
hodnuti“ naméstka Ustfedniho feditele Cs. rozhlasu
uvadime:,,...dr. Kulinsky vénuje cele sboru své nadani
a dlouholeté pedagogické zkuSenosti. Za 15 let nacvi-
Cil s Détskym péveckym sborem nékolik tisic lidovych
i umélych pisni pro vysiléni Cs. rozhlasu a Cs. televize,
pro gramofonové zavody a film, absolvoval desitky
koncerti a jinych vefejnych vystoupeni v Praze i mimo
Prahu. Za uméleckou i pedagogickou ¢innost bylo
dr. Kulinskému udéleno v roce 1956 vyznamenani
,Za zasluhy o vystavbu‘. Netunavnou praci sbormistra
ziskava DPS u nas i v zahraniéi uznani a obdiv nejen
pro umélecké vykony, ale pro teoretické znalosti déti
a jejich intonaéni zbéhlost ve ¢teni z listu. Potvrdila to
fada zajezd( do zahranici (...) V den jeho Zivotniho
jubilea mu za vykonanou praci vyslovuji upfimny dik
a uznani a pfeji mu do dalSich let mnoho uspéchd.
Dr. Josef Kolar“

Vysoka odbornost dosavadni ¢innosti dr. Bohumila
Kulinského byla zhodnocena na Pedagogické fakulté
v Hradci Kralové pfi habilita¢nim Fizeni, kdy obhajil
svou védeckou tezi a byl mu udélen titul docenta
(1962). V r. 1966 tam byl vybran v konkurznim fizeni
do funkce docenta hudebni vychovy ,na plny uvazek”
(od Unora 1967 do r. 1975). Na Pedagogické fakulté
pUsobil jako vedouci katedry i jako prodékan, v roce
1969 dosahl titulu kandidata véd (CSc.). Dékanat
fakulty vyslovil souhlas s jeho vedlejSim pracovnim
pomérem v Cs. rozhlase.

V souvislosti s novou pracovni smlouvou v roz-
hlase mu bylo mimo fady povinnosti (mj. sbor mize
ucinkovat mimo rozhlas jen se souhlasem $éfredak-
tora Hlavni redakce pro déti a mladez, odmény za
ucinkovani tvofi majetek sboru, ktery je vyuzivan pfi
¢tyrtydennim prazdninovém soustfedéni, doplhovani
pfijimacimi zkouSkami zpravidla zacatkem Skolniho
roku, pripadné v pololeti) uloZzeno, aby DPS ro¢né
natogil 130 minut trvalkovych snimkd.

Ve sboru vyristala pod vedenim B. K. také ¢lenka
a solistka détského sboru Blanka Bicanova, ktera
se v roce 1954 stava jeho zenou. Od tohoto data
se oba manzelé spolecné vénovali vychové mladé
pévecké generace. PhDr. Blanka Kulinska se zaby-
vala pfipravnym oddélenim, vedla délené hlasové
zkou8ky sboru, méla na starosti nacviky pisni pro
Skolsky rozhlas, pfipravovala zajezdovy koncertni
program, Ucastnila se vSech koncertnich turné
a v8ech prazdninovych soustfedéni.

Rozhlasové udobi Kulin¢at bylo ohromuijici. Détsky
pévecky sbor se zaradil ke Spickovym télesim ces-
kého sborového uméni. Vynikajici vysledky prace
sboru byly inspiraci pro fadu skladateld k tvorbé
fada zpévakl, hercll, hudebnik(, spisovatell i poli-
tik@l (Z. Salivarova-Skvorecka, M. Vanéurova, J. Korn,
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J. Koubkova, V. Novakova, Z. Lorencova, P. Janda,
J. Uhlif i V. Klaus).

V roce 1973, kdy pfislo do rozhlasu nové politické
vedeni, naznadil B. Kulinskému tehdejsi Séfredaktor
Hlavni redakce pro déti a mladez dr. S. Dolejs, ze
by ,mél odejit do dlchodu“ a Zadné dalsi vysvét-
leni. Na schlzi rodic¢t se k tomuto problému strhla
emotivni diskuse, ktera vyustila az k napsani dopisu
Bohumila Kulinského $éfredaktorovi, Zze by ,v tak
nepékném a rozvaSnéném prostredi uz ani nemohl
dobre pracovat. Proto bych si pfal, aby do mé funkce
nastoupil urychlené novy muz, ktery by byl schopen
celou zalezitost dalSi existence sboru vzit do svych
rukou. Domnivam se, Ze s. StaSek ma k tomu dobré
pfedpoklady a jisté najde zplsob dal§iho FeSeni. Byl
jsem potésen, Ze jeho projev byl provazen souhlasem
vSech pfitomnych. Nechtél bych lehkovazné zacha-
zet se svym zdravim, a proto pfedevs$im touzim mit
od v8eho pokoj a klid“. V oficialni vypovédi nabizi —
bude-li to tfeba — ochotu pomoci dale v praci sboru.

V posudku o pracovni ¢innosti B. K. jsou vyzved-
nuty velké uspéchy sboru pod jeho vedenim doma
i v zahranici. Nékolikrat se DPS zucastnil mezinarod-
nich setkani détskych sborl ze socialistickych zemi,
kde se znovu potvrdily kvality naSich nejmladSich
zpévakau.

Z Ceskoslovenského rozhlasu tedy odchazel od
svych ,Kulin¢at“ na vlastni zadost, spolu s manzelkou
»ha zakladé dohody o rozvazani pracovniho poméru*“

30. dubna 1973.

Jak hluboké byly lidské vazby zpévaku i rodicl
k obéma sbormistrim, dokazuje, ze odmitli dale
spolupracovat s Ceskoslovenskym rozhlasem a 70
jich odeslo za svymi sbormistry. Novym sbormistrem
v Ceskoslovenském rozhlase byl velmi urychlené jme-
novan Cestmir Stasek. V té dobé jiz né&kolik let ved|
kvalitni pévecky kolektiv, PraZzsky détsky sbor, takze
rozhlas touto neoCekavanou zménou pfili§ neutrpél.

Velmi komplikovana situace vznikla v§ak pro
Bohumila Kulinského a jeho déti, nebot u zkusebny
v Chelcického ulici, kde sbor Iéta zkousSel, byly ze dne
na den vyménény zamky. Nastésti diky vstficnosti
feditele Zakladni Skoly na LyCkové namésti Karla
Tesafe se naskytla moznost prevést vSechny déti
do Karlina.

Pod nazvem Bambini di Praga (Déti z Prahy) tam
zkouseli 29 let, dokud je v roce 2012 nevyplavila voda.
Intenzivni prace v rozhlase skoncila. Sbor nenatacel
a bohuzel nebyl ani vysilan. Pét rokl se nesmélo
v rozhlase jméno Bohumila Kulinského vyslovit.
Zména nastala az se vstupem Bohumila Kulinského
mladS$iho do rodinného triumviratu. To mu bylo 17 let.

Celé dalSi obdobi ¢innosti prof. Kulinského
bylo pfehlidkou domacich a zahrani€nich uspé-
chd. Vyvrcholilo to v roce 1983, kdy bylo Bohumilu

Kulinskému udéleno vyznamenani ,Za zasluhy
o vystavbu“. Zemrel 11. dubna 1988. Cela velka sin
strasnického krematoria znéla tenkrat Smetanovym
sborem ,,Kdyz se vecer stmiva“.

Vzpominka byvalé ¢lenky souboru Jifiny Hanzlové

»Rada bych zavzpominala na pana profesora za nas,
ktefi jsme zacali zpivat kolem roku 1950, tedy té-
méF zakladajici ¢leny Détského péveckého sboru
Ceskoslovenského rozhlasu. VSichni (mluvim za vel-
kou ¢ast sboru) unisono oceriujeme samozrejmé
piedevsim hudebni vzdélani, které nam pan profesor
poskytl, byl dusledny, prisny, ale spravedlivy. Mél
samoziejmé velkou autoritu, ale pfesto hodné z nas
jej povaZovalo téméF za druhého tatinka, protoZe
jsme vlastné vice ¢asu nez doma travili na zkouskach
a nataéeni v rozhlase, na koncertech doma i v zahra-
ni¢i. Pana profesora jsme obdivovali a poslouchali
na slovo. Jeho prace s nami vyZadovala nesmirnou
trpélivost a samozrejmé profesionalitu a nadani na-
ucit. Kdyz nas vyucoval, ¢asto Fikal, Ze nauci zpivat
i schody. ,To aby nas potésil.‘ Prof. Kulinsky napsal
praktickou ucebnici a cvi¢ebnici, ktera provazela
(a snad i provazi) zpévaka &tenim intervald, pisni
a pomaha mu zvladnout rychle éteni not a intonaci —
,U¢ime se zpivat z not". Také vynalezl tésnopis a vydal
publikaci Vokalni stenografie, tésnopis v notovém
zdznamu.

Dodnes nezapomene dzZezova zpévacCka Jana
Koubkova pfipomenout, Ze ve svém zpévu mysli na
zaklady, které ji naudil prof. Kulinsky. Dodnes neza-
pomene Jifi Korn, Marticka Van&urova i my vsichni
ostatni, ktefi jsme se slavnymi nestali, Ze jsme dostali
nejen hudebni vzdélani, ale celkovou vychovu, Ze se
z nas stali slusni, spokojeni dospéli, s uspéchy ve své
praci. A s vdéénosti a laskou ¢asto na pana profesora
vzpominame. Hodné z nas jesté zpiva v nejriiznéjsich
péveckych sborech v Praze, Marianskych Laznich,
Pizni, a dokonce dvé z prvnich ¢lenek Détského pé-
veckého sboru Cs. rozhlasu Ziji a zpivaji v zahrani&i —
v Seattlu a Wuppertalu. Byli jsme vedeni k pfesnosti,
vytrvalosti, smyslu pro praci, a to ve vybérovém ko-
lektivu. Museli jsme mit vyborny prospéch, abychom
se do sboru mohli pfihlasit.

Zahrani¢nich zajezd( jsme se zucastriovali s vel-
kou hrdosti a pychou, Ze mizeme soutéZit a reprezen-
tovat naSi zemi. Nejéastéji jsme jezdili do NDR. V roce
1958 jsme byli poprvé dal — u morfe v Rumunsku. Ti
mlad$i uz se vSak docCkali i reprezentace v jinych ze-
mich, byli v Bulharsku, Italii, nasledovala fada dalSich
zapadnich zemi, coZ jsme jim ze srdce prali. Détsky
pévecky sbor Cs. rozhlasu v soutéZich mél vzdy velky
uspéch a umisténi na prvnich mistech. Podafilo se
nam ziskat pratele v cizich zemich. Kamarady jsme
méli samoziejmé v Bratislavé, Brné, Ostravé, to kdyz
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se porfadaly vyménné zajezdy, kdy zpévacci téchto
mést pfijizdéli do Prahy a my jezdili k nim.

Casto si s vdé&nosti a humorem pFipominéme
pravidelna letni pracovni soustfedéni, ktera se konala
vZdy na nékterém krasném misté republiky (Teplice
nad Metuji, Harrachov, Horni Misecky), prvni bylo
soustiedéni v Krasné Lipé. | nyni se schazime v poétu
zhruba 20 pravidelné kazdy mésic, zpivame ,nas‘ ob-
libeny repertoar z détskych let (B. Smetana, J. KFicka,
I. Hurnik, P. Eben, V. Kalabis, E. Suchon...) a dodnes
jezdime na mista, kde se uskutecnila letni soustie-
déni. V Krasné Lipé jsme byli pfed péti lety a tohoto
,soustredéni‘v roce 2010 se zucastnili i nasi kamaradi,
ktefi Ziji rizné ve svété (USA, Svycarsko, Némecko,
JAR). A nejen to, kdykoli je nékdo z nich v Praze, se-
jdeme se spoleéné i v mimoradném terminu. Pracovni
soustredéni byla skute¢né pracovni, protoZze jsme
probirali velmi peclivé teorii, nejen probirali, ale byli
jsme svymi vedoucimi i panem profesorem zkou$eni
z probrané latky. Se zpivanim to bylo samoziejmé
zabavnéjsi — kaZdy den jsme méli nékolik hodin zpévu.
P¥i planovani vyuky pan profesor vSak nezapomnél na
néjaky vylet, sportovni soutéze, taboraky, secvi¢ena
pohadkova divadelni pfedstaveni (za vznik téchto di-
vadelnich kus( ovéem mohla nase milovana a laskava
pani doktorka Kulinska, jak jsme ji tehdy Fikali, nyni
pro nas Blanicka).

Schazime se tedy pravidelné dal, protoZe kama-
radské a pracovni prostredi ve sboru a pan profesor
Kulinsky se svou manzelkou nam natrvalo vesli do
Zivota a diky tomu jsme méli krasné détstvi a velmi
solidni zaklad pro dalsi Zivot. Nikdy nezapomeneme
je, vim to, kli§é, ale prosté pro nas plati.”

Jana Suchankova: Vzpominka jednoho ,,Kulincete“
»Pochazim z Moravy. U nas doma i ve §kole se vzdycky
hodné zpivalo. KdyZ se naSe rodina prestéhovala do
Prahy (bylo mi deset let), zpivani mi chybélo. Z radia
jsem se dozvédéla o pfijimani novych &lent Détského
péveckého sboru Cs. rozhlasu. Maminka mi vysvétlila,
jak se z Nusli dostanu do Chelcického ulice, a jela
jsem. Uz z tramvaje jsem vidéla v tiché Zizkovské
ulici plno déti s rodi¢i. Pan profesor, klidny laskavy
pan v brylich, si po skupinkach volal déti ke klaviru,
kde jsme zazpivali jednu rychlou a jednu pomalou
pisnicku. Spustila jsem sméle hanackou a pan pro-
fesor se mne zeptal, zda jsem uz chodila do sboru.
Vysvétlila jsem, Ze ne, ale Ze jsme ve Skole zpivali
kazdy den. Z pomalé pisni¢ky jsem zanotovala jen
prvni vers a uz mé pan profesor poslal k usmévavé
Zlatovlasé krasné mladé pani profesorce, ktera u stolu
u dvefi do zkusebny zapisovala déti pozvané na prvni
zkousku. No a takhle to zacalo.

ZkouSeli jsme dvakrat tydné, doma jsme mohli
pokracCovat v teoretické pfipravé z knizky pana

profesora nebo cvicit hlasova cvieni. Pfi pfipravach
na koncerty se ¢asto zkouselo i jindy nebo v sobotu
odpoledne a v nedéli. (Tenkrat jsme jesté chodili do
Skoly i v sobotu.)

Mne to vSechno moc téSilo a byla jsem nadSena,
Ze uzZ o Vanocich jsem sméla na prvni nataceni.
Vzpominam si na vaznou tvar pana profesora, kdyZz
se mé ptal, zdali ho nezklamu, a ja rozechvéle pfi-
kyvla. Natacela se tenkrat koleda Hle, hle, tamhle
v Betlémé, tu uz do smrti nezapomenu. A jak jsem
pak byla pysna, kdyz jsme s maminkou a sourozenci
poslouchali pravidelné nedélni vysilani détského
sboru a ja védéla, Ze je tam nékde i muj hlasek.

Pan profesor se nam hodné vénoval, ucil, vy-
svétloval, povzbuzoval. Byl dost pFisny a vyZadoval
kazen. TéZSi ¢asti se nacvicovaly oddélené s pani
profesorkou. Bylo to tfeba, protoZe jsme &asto za
dvé zkou$Kky nacvicili skladbu, ktera se v patek na-
tocila. Jinak jsme trénovali posazeni hlasu, hlasova
cviéeni a intonaci. Ja jsem milovala, kdyzZ kazdy hlas
dostal jeden tén z akordu a ten ménil podle pokynt
pana profesora. Casto mé aZ mrazilo v zadech pfi
efektnich harmonickych zménach. Pan profesor to
S nami zkratka umél.

Zpivani ve sboru zabralo hodné ¢asu, ale vedlo
k hrdosti, co vS§echno umime a dokaZeme, navic k pev-
nému pratelstvi mezi nami. To se upevnovalo taky na
prazdninovych soustfedénich i na zajezdech. Byla jsem
na ¢lenstvi v takovém sboru pySna. A nejen to. Zazitek,
kdyZz jsem se sborem zpivala MS$i h moll J. S. Bacha
nebo Honeggerovu Johanku z Arku v chramu sv. Vita,
se neda s ni¢im jinym srovnat a pfi poslechu stejnych
skladeb mne dodnes mrazi v zadech.

Je to velka zasluha vybornych pedagogl manzZelt
Kulinskych, Ze nas tak spjali se zpévem i s hudbou
i vzajemné mezi sebou.

Zivot $el dal, dospéli jsme a rozebéhli se na
vSechny strany. Ja jsem se vdala do Marianskych
Lazni a mimo styk s nejlepS§i kamaradkou jsem, kromé
oficialni zpravy v rozhlase nebo v tisku, o ostatnich
nevédéla. Mnohym z nas sborovy zpév tolik chybél,
Ze pokracovali dal podle moznosti ve smiSenych
sborech. Ja jsem ¢lenkou marianskolazeriského sboru
Fontana a pfi spoleénych a vyménnych koncertech
s jinymi sbory jsem se nahodou po letech sesla
s byvalymi kamaradkami od Vycpalkovcl, které nas
sbor pozval. Tak jsem se dozvédéla, Ze se KulinCata
schazeji v Praze pravidelné, a mohla jsem se zase
mezi milé pratele vratit (Fikaji si Bambini di Deminka).
To mi pfina$i mnoho radosti ze spole¢nych schiizek
i s pani profesorkou Blankou Kulinskou. Aktivni ¢lenky
organizuji kaZdoro¢éné jarni vylety, na které rada
jezdim. Tak o sobé zase hodné vime a velice radi
vzpominame na krasné détstvi plné zpévu a hudby
zasluhou manzelt Kulinskych.”
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Mgr. Eva JeSutova

Oldrich Letfus

28. 8. 1900 Svaty Kopeéek u Olomouce — 2. 2. 1959 Krompach u Ceské Lipy

klavirista a skladatel, autor scénické hudby

Oldfich Letfus se narodil a vyrlstal v rodiné hu-
debniho pedagoga Adolfa Letfuse, ktery pusobil
jako ucitel zprvu na obecnych a po absolvovani
zkous$ek také na méstanskych $kolach na Moravé.
V r. 1904 byl prelozen do Olomouce, kde se roku
1919 stal feditelem divéi méstanské skoly. Zapojoval
se do ¢innosti mistnich ¢eskych spolkud, angazoval
se napt. v hudebné péveckém spolku Zerotin. Také
0. Letfus se v mladi ucastnil ¢innosti amatérského
divadla na Svatém Kopecku, kde se setkal i s Jifim
Wolkerem. Po maturité na Slovanském gymnaziu
v Olomouci v roce 1919 odeSel na konzervatof do
Prahy, kde studoval skladbu u Josefa Bohuslava
Foerstera (1919-1921). V Praze na Filozofické fa-
kulté Univerzity Karlovy absolvoval i studium hu-
debni védy. Univerzitni studia ukon¢il v roce 1926
disertaci Harmonika Smetanova — od Branibor( ke
Dvéma vdovam.

Spolupraci s Ceskoslovenskym rozhlasem, resp.
Radiojournalem, zahdjil 24. ledna 1931, kdy poprvé
vystoupil s Ervinem Schulhoffem jako klavirni jazzové
duo (Prazské piano duo). Za pét let hostovalo duo
v prazském rozhlase pfi 118 koncertech vesmés jaz-
zové a tanec¢ni hudby.! Odchod E. Schulhoffa do ost-
ravské odbocky Radiojournalu v r. 1935 znamenal ko-
nec této plodné spoluprace. Spole¢né si v rozhlase
zahrali jeSté jednou. O. Letfus a E. Schulhoff byli
vr. 1936 aktéry odvazného technického experimentu
— hry na dva klaviry na velkou vzdalenost. V ostrav-
ském studiu usedI ke klaviru E. Schulhoff, v prazském
O. Letfus. Oba méli na uSich sluchatka, studia byla
spojena kabelem a hraci reagovali na to, co slyseli
ve sluchatkach. Koncert spole¢né vysilaly stanice
Praha, Brno, Bratislava, KoSice, Moravska Ostrava
a Banska Bystrica. Podle vzpominek F. K. Zemana
to dopadlo diky virtuézni dovednosti a sehranosti
obou partner( skvéle a psalo se o tom jako o pravé
senzaci i ve svétovém tisku.?

V souboru Ceské duo O. Letfus spolu s houslistou
Josefem Martinem od r. 1931 koncertoval také v za-
hranici, pfredevsim v Belgii a Holandsku. Od r. 1932
ucinkoval spolu s Ervinem Schulhoffem, houslistou
Richardem Zikou a saxofonistou Vladimirem Rihou
také v komornim a jazzovém kvartetu v popularizac-
nich programech Karla Boleslava Jiraka. Kromé toho
pUsobil jako improvizator, korepetitor a doprovazecé
prakticky ve v§ech typech rozhlasového programu.
V listopadu 1937 byl pfijat do zaméstnaneckého

poméru v rozhlase a byl pfidélen do oddéleni za-
bavnych poradu. Dle popisu prace bylo jeho ukolem
»Spolupracovati na pfipravé a sestavovani programda,
zejména po strance hudebni, ¢imz se rozumi i upravy
a aranZovani zafazenych dél. Sucastnite se dohledem
i pfimou ¢innosti provadéni pofadd, na pfiklad korepe-
ticemi, improvisaci, klavirni hrou solovou, doprovodem
a podle potieby i s orchestrem. Vedle uvedené funkce
budete podie potfeby uréovan téz k jinym stejné
kvalifikovanym pracem, pfipadné i v jiném oddéleni,
nejen z ddvodu provoznich, nybrZ i proto, aby Vam
byla dana moznost uplatniti béhem zkuSebni doby
v8echny své schopnosti“® Vystupoval Zivé v zabav-
nych programech, vytvarel jazzové a malé instrumen-
talni programy, pomahal pfi sestavovani programu
pro orchestr Vlastislava Antonina Viplera a podle
potfeby doprovazel na klavir a korepetitoval. | kdyz
byl hodnocen jako velice vykonna sila, po zkuSebni
dobé nedostal definitivni popis prace. Na tuto skutec-
nost, stejné jako na nepresné a zavadéjici formulace
ve stanoveni pracovnich povinnosti dr. O. Letfuse
ve zkuSebni dobé&, upozornil $éf hudebniho odboru
K. B. Jirak Feditele JUDr. Ladislava Sourka dopisem
ze dne 17. prosince 1940. Vyhrady mél predevsim
k neodborné textaci pasaze o hrani s orchestrem.
»,Pojem s orchestrem zejména ve spojeni s pfedcha-
zejici hrou solovou a doprovodem znamena pro kaz-
dého hudebnika solovou hru s doprovodem orchestru,
nikoli vyplnujici klavirni part v malych orchestrech, kde
ma povahu ensemblového orchestralniho nastroje,
dokonce velmi podradného.” Na dopise je tuzkou
napsana poznamka vedouciho pravniho a personal-
niho oddéleni dr. K. Remese bezpfedmétné. OvSem
nikoli proto, ze by ignoroval zadost §éfa hudebniho
odboru o napravu, ale proto, Ze na natlak Némcl
byl s O. Letfusem k 31. lednu 1941 rozvazan pra-
covni pomeér. Pfestoze se tak stalo z pfikazu Némcd,
zachovalo se vedeni rozhlasu k dr. Letfusovi ko-
rektné. Dr. Reme$§ mu jménem rozhlasu podékoval
za prokazané sluzby a v zari 1941 mu rozhlas vypla-
til i pomérnou ¢ast 13. platu. Jak vyplyva z dopisu
ustfedniho kontrolniho oddéleni spravnimu fediteli
dr. J. Z. Moravkovi z 28. kvétna 1941, spoluprace
s O. Letfusem pokracovala po propusténi externi
formou, a to v takovém rozsahu, ze bylo nutné ucinit
opatreni, ,aby celkovy jeho prijem od naS$i spole¢nosti
nevybocil z mezi, stanovenych spravni radou, resp.
vyplyvajici ze zasady, Ze totizZ jeden ucéinkujici nema
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byti pfFilis ¢asto zafazovan do programu“s. Toto upo-
zornéni se tykalo planovaného ucinkovani O. Letfuse
v mésici ervnu 1941 v poradech hudebniho odboru.
V letech 1942 az 1946 se spoluprace O. Letfuse
s rozhlasem vyraznéji omezila, ale jiz od r. 1947 po-
kraCovala velmi intenzivné az do r. 1958.

Kdyz byl po napadeni SSSR faSistickym
Némeckem v ¢ervnu 1941 zatéen E. Schulhoff, na-
hradil jej po boku O. Letfuse Jan Kalab, ktery tvoril
klavirni duo pravé s E. Schulhoffem v dobé jeho
ostravského angazma. Pod nazvem Prazské klavirni
duo vystupovali J. Kalab a O. Letfus s obdobnym
programem v rozhlase v samostatnych vystoupenich
i ve smiSenych poradech, pravidelné doprovazeli
také Sansoniérku Milu Spazierovou-Hezkou.

Po druhé svétové valce pokracoval O. Letfus ve
spolupraci s Ceskoslovenskym rozhlasem i novou
formou. Zalozil vlastni rytmickou skupinu a dfive
narozeni posluchaci rozhlasu si jisté vybavi, Ze tato
skupina doprovazela zivé vysilani ranniho télocviku
(pozdéji ji nahradila rytmicka skupina Jana Kalaba
a jesté pozdéji rytmicka skupina Antonina Svehly).
O. Letfus byl i autorem znélky ranniho télocviku
Kleofa$, ktera se uzivala v letech 1953-1968. Na
gramofonovych deskach vysel Télocvik pro déti
predskolniho véku, ktery vydal Supraphon. Spole¢né
s O. Letfusem a J. Kalabem se na projektu podilel
sportovni reportér rozhlasu Otakar Prochazka.

Oldfich Letfus je podepsan pod témér dvéma
sty rozhlasovych scénickych hudeb. Od r. 1944 do
r. 1958 vytvoril hudbu k fadé scének, pohadek, pasem
a rozhlasovych her pro mladez i dospélé. Zatimco
ve 40. letech pfevazuje scénicka hudba k pohadkam,
od 50. let se vice uplatiioval jako autor hudby k roz-
hlasovym hram, a to jak klasickym (Vdova Kapetova,
Francesca di Rimini, Maskarada, Vlastenec, Dim
doni Bernardy Alby, Optimisticka tragédie...), tak
i modernim (Jmenuji se Petr, Stromy umiraji ve stoje,
Podivné pratelstvi herce Jesenia...). Je autorem

Mgr. Tomas Bélohlavek

Josef Zima
29. 8. 1915 Lahovice u Zbraslavi — 7. 5. 1945 tamtéz

technik a elektromontér

»,V dobé prazskych boju padl na barikddach mimo
rozhlas, véren prikazu boje, zaméstnanec rozhlasu
Josef Zima..."

Témito slovy vzpomenul 27. Cervna 1945 rezisér
Miloslav Disman na pietnim aktu k ucténi padlych
hrdin0 boje o rozhlas Josefa Zimu, ktery praco-
val ve sluzbach protektoratniho rozhlasu v letech

hudby k pohadce M. Dismana Tfi medvidata (rozhla-
sova premiéra v rezii Mily Mellanové v r. 1950), ktera
se stale objevuje v repertoaru hlavné amatérskych di-
vadelnich soubor(l. Kromé toho je v rozhlase uloZeno
44 ks notovych materiall, s nimiz je O. Letfus spjat
jako autor, upravovatel ¢i instrumentator. Mezi témito
tituly je i 12 jeho rukopisu. SloZil nékolik klavirnich
symfonickych a komornich skladeb — napf. symfonic-
kou basen DivoZzenka podle libreta FrantiSka KoZika
(rozhlasova premiéra 22. dubna 1942), Houslovou so-
natu ¢i Klavirni suitu. Jeho jméno trochu prekvapivé
najdeme i u tvorby slovesné. Byl autorem prednasky
Jifi Wolker a hudba, kterou pronesl v Radiojournalu
3. ledna 1935, a tfi titull z oblasti umélecké sloves-
nosti: Détstvi W. A. Mozarta, Ludwig van Beethoven
(scénky) a pasmo Vesela Thalie Il, vénované Cervené
sedmé. Vedle autorstvi jej velmi ¢asto nalezneme
i jako interpreta klavirnich improvizaci. U literar-
niho pasma Ceské vanoce (1957) vymé&nil klavir za
cembalo.

Jméno O. Letfuse Ize najit i v databazi ¢s. filmu.
U jeho jména jsou uvedeny dva tituly — Velka pre-
hrada (1942, rezie J. A. Holman), kde spole¢né
s Janem Kalabem ucinkuiji jako klavirni duo, a Nevite
o byté (1947, rezie B. Zeman), pod kterym je spolu
s Janem Kalabem a Oldfichem Sustem podepsan
jako autor hudby.

Oldfich Letfus patfi mezi osobnosti, které jsou teé-
méf po cely svlj profesni Zivot spojeny s rozhlasem,
byt jeho kmenovymi zaméstnanci byly jen kratky Cas.

Poznamky:

1) Béhal, R. : Kdo je kdo v sedmdesatileté historii Ceského
rozhlasu, Praha 1994, s. 154.

2) JeSutova, E. a kol.: Od mikrofonu k posluchaéiim. Z osmi
desetileti Ceského rozhlasu, Praha 2003, s. 527.

3) Archiv CRo, fond osobnich spist.

4) Tamtéz.

5) Archiv CRo, fond osobnich spis.

1943-1945. Od jeho tragického skonu uplynulo v le-
toSnim roce 70 let.

Cesky rozhlas se m(ize pochlubit vice ne de-
vadesatiletou historii svého vysilani. BEhem této
dlouhé doby se v jeho sluzbach vystridala cela fada
zameéstnancu, o nichZz se nam do dnesnich dnl do-
choval pouze nepatrny pocet ulomkovitych, ¢asto
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malo relevantnich informaci. Pamétnici, ktefi by
mohli podat sva svédectvi, jiz davno neziji a skromné
mnozstvi archivnich dokumentl vytvaFi netplnou
mozaiku, v niZ chybi mnoho kaminktd do vykresleni
uceleného obrazu o jejich zivoté. Takovy je pfipad
i technického urednika Josefa Zimy, ktery patfi mezi
rozhlasové obéti, jez zahynuly béhem druhé svétové
valky.

Kratka zivotni pout Josefa Zimy se zacCala psat
29. srpna 1915 v malé obci Lahovice u Zbraslavi.
Narodil se do rodiny zelezni¢niho zfizence Josefa
Zimy a Marie, roz. Stiplové. O jeho raném détstvi
mame pouze kusé informace. V letech 1921-1926
navstévoval obecnou $kolu a tfi roky stravil na més-
tance ve Zbraslavi. Na zacatku velké hospodaiské
krize jej rodi¢e poslali do firmy Telegrafia Praha,
kde se béhem nasledujicich tfi let vyucil elektrome-
chanikem. Vyucni list obdrzel dne 15. srpna 1932.
Soubézné studoval na pokracovaci u¢riovské Skole
na Praze XVI.

Své prvni zaméstnani ziskal v dubnu roku 1934
u firmy Rudolf Trnka v Méchenicich, kde pracoval
pouhych osm mésicl jako elektromontér. V prosinci
1934 z podniku odeSel. Zda se, Ze firmu musel opus-
tit pro nedostatek zakazek. Nasledujici dva a pul
roku nemohl sehnat adekvatni zaméstnani. V roce
1937 byl pfijat na necelych Sest mésicl do elek-
tropodniku , Karel Zofka“ na Praze XlI, avak i zde
plsobil pouze pét mésica, nebot dne 1. fijna 1937
musel vymeénit elektrické sou€astky za uniformu
vojaka ¢eskoslovenské armady, kterou nosil dalSich
18 mésicu. Zakladni vojenskou sluzbu vykonaval jako
spojar a telefonni mechanik u 2. roty 5. spojovaciho
pluku v BeneSové. Do civilu se vratil 31. bfezna 1939
v hodnosti svobodnika.

Pfed pfichodem do sluzeb protektoratniho roz-
hlasu byl Josef Zima zaméstnan tfi roky u prazského
podniku ,Vedka“ na Praze VIl jako samostatny elek-
trotechnik. Z dokumentu uloZzenych v osobnim spisu
Josefa Zimy vyplyva, ze Cesky rozhlas poptaval na
pracovnim uradé od roku 1943 zkuSeného elektri-
kare v oboru silnoproudu, nebot technické oddéleni
prislo o dva své kvalifikované zaméstnance. Pracovni

PhDr. Bohuslava Kolarova

Rudolf Servicl

29. 8. 1910 Krocehlavy, okr. Kladno — nezjisténo
technicky pracovnik, operatér
Rudolf Servicl pi§e dne 28. prosince 1937 z Unhoété

Vazenému reditelstvi Radiojournalu uctivou Zadost
o prijeti na misto technického uUrednika. Z této

urad doporucil pravé Josefa Zimu, ktery v té dobé
mél jiz nékolikaletou praxi v oboru. Do rozhlasu
nastoupil 12. kvétna 1943 za mésic¢ni sluzné ve vysi
zeme pouze dohadovat, jaké byly jeho kazdodenni
pracovni povinnosti, které byly podminény valeénymi
ukoly rozhlasu. Kazdopadné v jeho osobnim spisu je
jedina zminka o tom, ze mél pracovat v technickém
oddéleni na udrzbé silno- a slaboproudu.

Za zminku snad stoji, Ze v dobé valky musel kazdy
zaméstnanec rozhlasu podepsat deklarativni slib
vérnosti Velkonémecké Fisi. Této nemilé povinnosti
se nevyhnul ani Josef Zima. Text pfisahy znél nasle-
dovné. ,Slibuji, Ze budu Vidce Velkonémecké fise
Adolfa Hitlera jako ochrance Protektoratu Cechy
a Morava poslu$en, Ze budu zajmy Velkonémecké
fise k prospéchu Protektoratu Cechy a Morava pod-
porovati, nafizeni hlavy Protektoratu Cechy a Morava
a jeho vilady plniti, zakony zachovavati a své ufedni
povinnosti svédomité zastavati.?

Zivot Josefa Zimy ukongila popravéi Seta od-
dilu SS-Kampfgruppe ,Klein“ 7. kvétna 1945 pri
obsazovani jeho rodné obce. Toho dne propukly
v Lahovicich tvrdé boje mezi skupinou ¢eskych
vlastencu, které podporovali viasovci, a némeckymi
vojsky. V polednich hodinach jednotky SS dobyly
Lahovice a surové se pomstily na mistnim obyvatel-
stvu. V atmosfére krutosti a bésnéni vyvedli Clenové
SS dvé desitky osob, mezi nimiz byl také Josef Zima,
z dom( a ze sklepu a pro vystrahu ostatnim je neli-
tostné popravili. Télesnou schranku Josefa Zimy po-
chovali dne 11. kvétna 1945 s dal§imi 37 mucedniky
do spole¢ného hrobu hrdinli. Posledni zaopatfeni
provedl zbraslavsky duchovni Jan Masek. Dodejme,
ze rodina Zimova patfila mezi nejpostizené;jsi oby-
vatele Lahovic, nebot otec i syn Zimové poloZili své
Zivoty za vlast béhem revolucnich boju.

Poznamky:

1) Nas rozhlas ¢. 28, roc¢nik XlI., Praha 1945, s. 2.

2) Archiv Ceského rozhlasu, Osobni spis Josefa Zimy, Slib
podle § 2, odst. 1 dekretu statniho prezidenta ze dne
8. bfezna 1940 ¢. 83 Sb.

zadosti se dozvidame vS8e podstatné o dosavadnim
zivoté tohoto — budouciho - rozhlasového operatéra.
Uvadi, ze vychodil obecnou a méstanskou $kolu
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v Kladné, pak navs§tévoval tfileté Elektrotechnikum
v Teplicich-Sanové a po jeho ukoné&eni absolvoval
VysSi stfedni technickou Skolu v Podmokli nad Labem,
obor ,elektro®, a to s velmi dobrym prospéchem. Pri
studiu v Podmokli pracoval pfi pokusech televiznich
u prof. Farbera, tomuto oboru se i zajmové vénuje.

Dale uvadi naslednou vojenskou sluzbu, kterou
vykonaval ve svém oboru — v technické roté, v jeji
spojovaci ¢eté u Instrukéniho praporu v Milovicich.
Velmi kratce byl pak zaméstnan v podniku Scintilla
Praha, ale v letech 1932—-1934 byl v obdobi hospo-
darské krize bez zaméstnani.

V dobé, kdy tuto zadost psal, mél vS§ak uz od-
pracované ¢tyfi roky ve Spoleénosti pro soukromé
telefony v Praze. V Zadosti dale sdéluje, ze , ovldada
dokonale Eesky i némecky jazyk*.

Vedeni Radiojournalu mu oznamilo, Ze si jeho
zadost ponechava v evidenci a v pfipadé pfijimani
dalSich sil bude pozvan ke zkouSce. DoSlo k tomu
28. dubna 1938, kdy jej dr. Remes pozval na 14denni
bezplatnou zkousku. Po ni byl pfijat 15. kvétna téhoz
roku jako operatér v technickém oddéleni (s upfes-
nénim, ze jde o ,operatérské prace, na pracovisti
a v gramofonu*) na zku$ebni dobu Sesti mésicu.
ProtoZe se béhem této doby osvédgil, Vykonny vybor
i Jednatelsky sbor schvalily jeho definitivni pfijeti
2. listopadu 1938.

Jesté predtim musel R. Servicl predlozit vysvéd-
¢eni Uredniho Iékare, ktery konstatoval, ze ,,je télesné
a duSevné zdravy, dobfe vidi a slysi. Jest zplsobi-
lym ku pfijeti do sluzby ¢eskosl. rozhlasu v Praze
jako technicky operatér”. Zaroven musel pfinést
Vysvédceni o zachovalosti od Statniho policejniho
Ufadu v Kladné, v némz se pravi, Zze ,neni zde na
ného nic mravné zavadného znamo*.

Tyto rutinni postupy by nebyly nijak zajimavé,
kdyby nebylo nasledujici okolnosti: v Eervenci 1940
zaslalo vedeni Utvaru, v némz byl Servicl zamé&stnan,
prisné divérny dopis na Cetnickou stanici v Unhosti,
ve kterém je poZadovano ,vysetfeni pravdivosti né-
kolika po sobé& jdoucich onemocnéni p. Servicla. Od
unora byl jiz asi 5x hlaS§en nemocen, nepfedlozil
v8ak nikdy Zadné vérohodné doklady*“. Velitel stanice
odpovédél, Ze tuto zadost nem(ize vyfidit, protoze
nema prikaz Okresniho Ufadu v Kladné, ktery je
pfislusny nadfizeny. Radiojournal jako zaméstnavatel
se rozhodl, ze okresni urad o tento krok pozada -
av8ak teprve tehdy, kdyby se preruSeni dochazky
opakovalo. Serviclovy absence se sice opakovaly,
Slo nejCastéji o anginy, ale mél je pozdéji uz radné
omluvené. Pracovni neschopnost mu potvrzoval —
a dluzno dodat, Ze v prabéhu celé valky — MUDr. Jifi
Hajek z Unhosté.

V roce 1940 pak musel — jako vétSina ostatnich
zaméstnancl protektoratniho rozhlasu — podepsat

prohlaseni, Ze neni Zid, stejné tak jako zadny z jeho
prarodicu.

Rudolf Servicl mé&l problém s uznanim délky
praxe, jak je patrno z korespondence s vedenim
Ceského rozhlasu (ten uZ byl soudasti Reichs-
-Rundfunk-Gesellschaft). Z dalSich osobnich ma-
teriald R. Servicla stoji za pozornost zjisténi, ze
Radiojournal jako spole¢nost s r. 0. vyplacel pfispé-
vek 100 korun jako vychovné na kazdé narozené
dité. Za valky byl také v rozhlase vyplacen 13. plat.

Dne 13. dervence 1941 byl R. Servicl vyzvan
¢etnickou stanici, aby pfinesl svUj ,pfijimac¢“ (dvou-
lampovy pfijimaé Telegrafia-Schaub), jehoz kon-
cese byla vystavena na jméno manzelky, ucitelky na
obecné Skole. Pfi odevzdani byla manzelka vyzvana,
aby podepsala prohlaseni, ze v misté bydlisté byly
poslouchany cizi stanice, Risi nepratelské. Odmitla
to, protoze se jednalo o nepravdivé tvrzeni.

R. Servicl se proti odebrani pfijimage ohrazuje:
»Jako rozhlasovy technik pokladam si za svou povin-
nost miti doma rozhlasovy pfijimaé, a proto prosim
vaZené Feditelstvi o laskavou podporu, abych jej
dostal zpét. Dovoluji si podotknouti, Ze jsem nikdy
ani ja, ani moje manzelka nebyli politicky ani spolkové
organisovani nebo ¢inni. Moje manzelka byla propus-
téna z ucitelské sluzby na zakladé vladniho nafizeni
o vdanych zaméstnankynich ve ver. sluzbach.”

Zivot za valky byl v mnoha ohledech slozity.
Cetné prikazy, zakazy, nafizeni dopadaly i na roz-
hlasové pracovniky. R. Servicl si musel napfiklad
zazadat o potvrzeni, ze je zaméstnan jako rozhlasovy
technik, pracuje ve sménném provozu a k dopravé
do zaméstnani potrebuje bicykl, o jehoz pridéleni
zada okresni Urad (bydlel v Unhosti u Kladna). Dalsi
potvrzeni, a sice Ze pracuje o sobotach a svatcich,
mélo slouzit k tomu, aby ziskal zlevnéné jizdenky do
prace (28. kvétna 1942). Nasledovaly Zadosti o pfidé-
leni pracovnich bot, oble¢eni apod. V listopadu 1943
absolvoval kurz odborné némgdiny...

Potvrzeni o nemoci ze 7. kvétna 1945, ale i z dal-
§iho obdobi dokladaji, ze R. Servicl byl ¢asto nemo-
cen — a tedy v pracovni neschopnosti — nejen za
valky, ale i v nasledujicich letech. Nemuzeme tedy
jeho Casté absence vykladat jako snahu vyhnout
se praci pro némecké vedeni rozhlasu. Jeho zdravi
nebylo, jak se ukazalo i pozdéji, dobré.

Koncem 40. let byl pracovné zarazen jako technik-
-specialista. V uznani jeho vykonnosti a schopnosti
mu byla v letech 1947 a 1948 pfiznana mimofadna
kvalifikace a urychlen platovy postup o jeden stupen.
Jako technik byl R. Servicl svédomity a spolehlivy,
o ¢emz svédci skutecnost, Ze mu byly poskytovany
vykonnostni pfidavky a proplacena prace prescas.

Rozhodnutim feditelské schize dne 27. srpna
1949 bylo schvaleno prefazeni R. Servicla do vyssi
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platové skupiny; stal se zastupcem vedouciho
technického provozu Prahy II. (v Karling). Zajimava
je poznamka u tohoto rozhodnuti: ,dalSi postup
1. kvétna 1951“. Svéd¢i to o tom, ze v onéch letech
stale platil ,kariérni rad*, ktery uréoval postup pla-
tovy i sluZebni. Ve stejném roce (1951) byl Servicl
ovSem prefazen do funkce planovace a hospodare
technického strediska.

V roce 1950 také musel podepsat prohlaseni
o péti bodech podle § 24 zakona o obrané statu
Cis. 131/1936 Sb. z. a n., 0 zachovani naprosté tajnosti
o veSkerych skuteC¢nostech, opatfenich a zafizenich,
o nichZ se v Cs. rozhlase dozvi, a to jak po dobu
zaméstnani, tak i po rozvazani pracovniho poméru.
Dale podpisem potvrdil, Ze ,0znami sprévé Cs. roz-
hlasu vSe, co by nasvédcéovalo, Ze kdokoli poruSil po-
vinnosti uvedené vyse“. Prohlaseni koncilo ujisténim,
ze podepsany si je védom, Ze pfi nedodrzeni téchto
nafizeni by byl trestan podle prisnéjSich sazeb tohoto
zakona jako osoba ve vefejném postaveni; sou¢asné
bere na védomi, Ze poruSeni tohoto sluZzebniho po-
uceni je didvodem k okamzitému zruseni pracovniho
nebo sluzebniho poméru bez vypovédi.

K dal§i zméné jeho funk&niho zarazeni doslo
v Fijnu 1952, kdy se stal feditelem studii a zvukoza-
pisu CsRo. Zodpovidal za chod a technické vybaveni
rozhlasovych provozll Prahy I., Prahy Il. a Monitoru
a spolupracoval se slovenskymi provozy. Zpracovaval
vyhledovy a ro¢ni investi¢ni plan pro Rozhlasovy vy-
bor, zkoumal potieby a vyvoj technického provozu
a daval mj. pokyny pro rozhlasovy vyzkum. Za tuto
praci mu byla pfiznana zvlastni pracovni smlouva
s mimotarifnim ohodnocenim.

Vzhledem k opakujicim se zdravotnim problé-
mam pozadal Rudolf Servicl ke konci roku 1955
o uvolnéni z funkce feditele techniky. Jeho Zadosti
bylo vyhovéno a byl jmenovan vedoucim technic-
kého provozu (vedouci inZzenyr) v Karliné a zastup-
cem feditele techniky. Popis prace mu sdéloval,
ze ,...planuje, pfidéluje a hrubymi aZz podrobnymi
pokyny Fidi a kontroluje praci zaméstnanci technic-
kého provozu. Odpovida za kvalitu a kvantitu vykonu
zaméstnanci a za technické odbavovani programu...
Navrhuje zlepSeni technického provozniho vybaveni
i organisacniho zlepSeni, dava zvlastni dispozice pFi
mimoradnych relacich celostatniho vyznamu (vladni

projevy, mezinarodni pfenosy atd.). Studuje doméaci
i cizi literaturu, sleduje technicky vyvoj...“ (1956).

V kvétnu 1958 dostava Rudolf Servicl podéko-
vani od ustfedniho reditele Jaromira Hfebika za
20 let prace v Cs. rozhlase. J. Hiebik ocenil, Zze ,R. S.
své zkuSenosti, jeZ nabyl za tuto dobu na riznych
pracovistich v TP I. i TP Il., uplatriuje ku prospéchu
techniky CsRo*“.

DalSiho podékovani se mu dostalo u pfilezitosti
50. narozenin: ,,Na v§ech Usecich své ¢innosti praco-
val obétavé nejen jako technik, ale i jako ¢len strany
a odboraf. Obétavé pracuje i jako ¢len narodniho
vyboru v misté svého bydlisté.”

Aby téch podepsanych slib( a prohlaseni nebylo
dost, tak jeSté prfed odchodem do invalidniho da-
chodu podepsal Servicl (stejné jako dalsi pracovnici
rozhlasu v té dobé) tento slib: ,Slibuji na svou ¢est
a svédomi, Ze jako pracovnik Ceskoslovenského
rozhlasu se budu ve své praci i v Zivoté Fidit smér-
nicemi Ustfedniho vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska, Ze budu véren Ceskoslovenské
socialistické republice, jejimu socialistickému zfizeni,
jejimu presidentu a viadé a Ze budu zachovavat jeji
zakony a nafizeni.

Slibuji, Ze budu své povinnosti pinit éestné, Ze se
budu Fidit pfikazy svych vedoucich, Ze budu zacho-
vavat mléenlivost o sluZebnich vécech i po odchodu
z Ceskoslovenského rozhlasu a Ze pfi ve§kerém
svém jednani budu mit na zfieteli vzdy jen zajmy
republiky a jejiho lidu.”

Jesté je tfeba dodat, Ze R. S. organizoval vy-
stavbu a rozvod prvniho ¢&s. uzlu rozhlasu po draté
v misté svého trvalého bydlisté v Unhosti a ziskaval
informace o kvalité jeho prvniho pokusného vysilani.

Zdravi v8ak Rudolfu Serviclovi neslouzilo, a tak
15. srpna 1961, v jedenapadesati letech, odchazi do
invalidniho dichodu.

Portrét Rudolfa Servicla je sestaven povétsinou
ze strohych zaznamd, jez se dochovaly v jeho osob-
nim spise. Nebylo jej mozno doplnit osobnéjSim
pohledem. NenaSel se dnes uz nikdo z téch, ktefi
s nim kdysi spolupracovali a ktefi by jej mohli blize
charakterizovat.

Prameny:
Archiv CRo, osobni spisy.
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Mgr. Jitka Novotna
Viadimir Valek

2.9. 1935 Novy Ji€in

dirigent

Hudba s nim putuje zivotem od détstvi. Je§té v ma-
turitnim ro¢niku v8ak netusil, Ze mu bude nejen
potéSenim, ale i povolanim. Vabily ho vysky, nebe
a letadla. Par $tastnych nahod rozhodlo jinak... Kluk
z Moravy Vladimir Valek (*2. zari 1935) se zaradil
mezi dirigentské Spicky této zemé. Stal tvari v tvar
bezpoc&tu ¢eskych i zahrani¢nich orchestr(, v letech
1985-2011 pfedevs§im rozhlasovych symfonik(. Ve
svété hudby se dotkl hvézd.

Détstvi prozil ve vesni¢ce Rybi. Jeho otec, kantor,
hraval na housle, kfidlovku, tficet let zpival ve slav-
ném Péveckém sdruzeni moravskych ucitelu, Fidil
v okoli vyhlaSenou dechovku a nezalekl se ani tkoll
mimoradné narocnych, tfeba nacviku Slovanskych
tancu s orchestfikem mistnich nad$enct. Ve dnech
valky to byl pocin kurazny a zaroven posilujici.

Disciplina ve 8kole i rodiné byla samoziejmosti.
Na housli¢ky se Vladimir za¢al u¢it s mistnimi kluky
u tatinka. V Kokorach u Pferova, kam se prestého-
vali, nav§tévoval u mistniho varhanika hodiny klaviru,
a kdyz v otcové dechovce chybéla bastrumpeta,
naucil se za par tydnl hrat i na ni. Pozdéji ji vymé-
nil za trombon. Diky své pfirozené muzikalnosti se
u nastroji nikterak netrapil — naopak, jejich moz-
nosti objevoval s potéSenim. Pfesto mu hudba v té
dobé nebyla ni¢im jinym nez zabavou. Mocnéji ho
pritahovala letadla.

Klukovsky sen vzal za své s Nejedlého Skolskou
reformou; spojili jim septimu s oktavou, latku zave-
re¢ného rocniku véetné maturitnich otazek museli
nastudovat béhem letnich prazdnin a sen o plachténi
se tak jednim ministerskym vynosem rozplynul.

Jak uz to v zivoté chodiva, zatimco se jedna
vratka uzavrou, jina povzbudivé vybizeji k nastou-
peni nové cesty. Mirek (ano, tak mu jeho nejblizsi
i pratelé tikaji) se dozvédél o nové zfizené vyssi
hudebni Skole v Kromé¥izi, zajel tam, zahral, uspél
a stal se posluchaéem trombonové tfidy. Jako druhy
nastroj si zvolil violu. Po dvou letech studii si s uspo-
kojenim uvédomil, ze hudba byla spravnou volbou.
A jeho vé&ny neklid, snaha a pracovitost ho pobidly
k dalSimu kroku: ,KdyZ uz muzika, tak dirigovani.”
Pred Skolnim sborem si nejprve vyzkousSel sbor-
mistrovstvi, postupné se osmélil postavit i do Cela
Skolniho orchestru. S taktovkou se mu dafilo. Byla
to doba absolutniho uchvaceni hudbou, nadhernych
a smeélych predstav o budoucnosti.

P¥i jednom z promenadnich koncertt $kolniho
orchestru v Trencianskych Teplicich si Vladimira
v§iml profesor Rajter, tehdejsi Séfdirigent Slovenskeé
filharmonie. Mlady muzikant se mu zalibil. Dal mu
tedy k uvaze, zda by se nechtél prihlasit do jeho
tfidy na Vysoké 8kole muzickych uméni v Bratislavé.
Vyslo to. ,Ludovit Rajter plsobil dojmem $lechtice
jemného vystupovani. Sam studoval ve Vidni, byl
spoluzakem Herberta von Karajana. Ob¢as na mé
mluvil i némecky, vzdy s bezmeznou laskavosti. Jeho
nejsilnéjsi nadavka? ,Méj mily.’ Jinak jsem byval ,méj
drahy’. Zklidnil mé, uhladil mou nezmérnou energii
a vybuSnost. Kromé gracie a nespornych dirigent-
skych kvalit jsem u néj ocenil jes§té jedno: v pozdéj-
S§im odchodu do Prahy mi nikterak nebranil. Jeho
lidskost byla uZasna. ,Ked' ides$ na lepSie, tak chod.*”

Prahu si Vladimir Valek zamiloval na prvni pohled.
Oteviela mu nové horizonty. Sledovat koncerty, na
nich velké dirigentské osobnosti, to byla ta nejlepsi
Skola pro mladého adepta hudebniho uméni. Vedle
radosti ho vSak v Praze Cekala i spousta povin-
nosti, studijnich a pracovnich. Umélecky soubor
Ministerstva vnitra z Prahy, téleso, jehoz fadami pro-
8li napriklad sbormistfi Pavel Kiihn ¢i Miroslav KoSler
a na jehoz padé byly poloZeny i zéklady Linhovcd,
vypsal konkurz na dirigentské misto. Vladimir Valek
z néj vySel vitézné a ziskal tak maly, asi pétactyfice-
ticlenny symfonicky orchestr. V ministerském télese
fidil rovnéz estradni skupinu. Na klavir doprovazel
zpévaky, v dixielandu hraval trombon, kdyZz bylo
potfeba, tak i bici. V malé cimbalovce pfilezitostné
obstaraval violu.

Ve studiich pokrac¢oval na prazské AMU ve
tridé profesora Aloise Klimy, jinak Séfdirigenta
Symfonického orchestru Ceskoslovenského rozhlasu
v Praze. Vice nez na akademické pUdé se potkavali
v nahravacim studiu. Valek se tak uéil pfimo v terénu.
Vedle toho stihal zkous$ky big bandu skvélého trum-
petisty Vlastimila Kloce, atletické tréninky v oddilu
Ruda hvézda. Nekoufil, nepil, zkratka — jinoch ne-
jen velkého talentu, ale i obdivuhodné pracovitosti
a zapaleni.

Léta studentska i vojenska sluzba utekly jako
voda, o slovo se prihlasil ,.Zivot nacisto” a s nim prvni
angazma v Armadnim umeéleckém souboru Vita
Nejedlého. Dalsi orchestr, s nimz v oné dobé praco-
val, byl soubor CKD Praha. Po Liboru Pegkovi prevzal
na dva roky Severoceskou filharmonii v Teplicich.
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Po osmasSedesatém se chté nechté musel ode-
brat ,na volnou nohu“. Nastésti uz mél jméno, jez
mu zarucovalo hostovani u rGznych téles, véetné
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK. Obratil
se na né&j i Cesky rozhlas: s vyzvou k sestaveni
Studiového symfonického orchestru, jehoz ukolem
byla produkce odlehéenych skladeb pro rozhlasové
vysilani, feknéme symfonického popularu.

V jeho zivotopise nechybi ani ,osudovy zaskok®,
ktery dodal udalostem témeér filmovy spad. Nabidka,
Ci spiSe naléhava prosba, pfiSla od orchestru FOK.
Onemocnél jim hostujici dirigent. TriatFicetilety Valek
zvladl narocény ukol bravurné, kritici ocenovali jeho
vykon i pevné nervy. Nasledovala prvni gramofonova
deska s FOK, v roce 1972 zajezd do USA (recenze
se o ném tehdy vyjadfovaly pochvalné, zvlast po-
tésujici bylo oznaceni ,Leonard Bernstein z Prahy’)
a nasledné i trvalé angazma v roce 1975. ,Bylo to
mé nejlepsi misto. Snad proto, Ze se mi vyplnil sen
ziskat jeden z praZskych symfonickych orchestra.
A navic jsem tu ne§éfoval, takZe mou jedinou starosti,
povinnosti — ne, radosti! — bylo délat hudbu.”

Soucasné zastaval od roku 1976 post stalého
hostujiciho dirigenta v holandském Leeuwardenu.
To misto prevzal — stejné jako Teplice — po Liboru
Peskovi. Vyhlidky byly vice nez nadéjné. V zahranici
pohostinsky vystupoval stale ¢astéji, pribyvaly i za-
zitky ze spoluprace s vice ¢i méné hvézdnymi solisty.
Na horizontu se uz rysovalo angazma u jeho ,,osu-
dového orchestru®, rozhlasovych symfonikt. Zdédil
ho po svém nékdejSim profesorovi z AMU Aloisi
Klimovi: ,,SOCR jsem v roce 1985 pievzal jako t&leso
zasadné dobrych kvalit. Ale pfisel jsem do obdobi
velké generacni promény. Na Sedesat hracd odeslo
do dichodu; tak se vyménila polovina orchestru. Do
jisté miry to byla moje vyhoda. Snad jsem mél Stast-
nou ruku pfi konkursnim vybéru zejména dechovych
hracd.“ Po dvou letech prace s obéma prazskymi
symfonickymi orchestry si ponechal ,jen“ SOCR.
»,Nahravani ve studiu je skvéla véc, u rozhlasového
orchestru a priori nezbytna. OvS§em zadny orchestr
sezenim ve studiu ,nevyroste’. Na koncerté nemiZete
opravovat, vracet, pretacet; pédium vas nuti k per-
fektnimu vykonu. Spojeni obou téchto aktivit je idealni.
Systematické koncertovani nejdfive ve Smetanové
sini a pozdéji v Rudolfinu jsem naStésti jako novy
$éfdirigent SOCRu prosadil. Pravda, nejprve tu byly
pochybnosti — naplni viibec nas orchestr koncertni
sél? Zadafilo se, dnes médme vyprodano a SOCR
dospél ze studiové izolace aZ k postaveni, jez ani
v silné konkurenci Ceské filharmonie a orchestru FOK
nevyvolava obavy o jeho dalsi existenci. Byli jsme
dokonce prvnim télesem na svété, které uskutecnilo
mezikontinentalni digitalni pfenos pro spolec¢nost
FM Tokio. Teprve po nas se k nééemu podobnému

odhodlali v Bostonu a New Yorku. DokazZete si pfed-
stavit napéti tohoto pfenosu s védomim, Ze nas po-
slouchaji miliony posluchac( z celého svéta?“

Ocenéni neustavala. Spoluprace s Ceskou fil-
harmonii vyustila na jafe roku 1996 ve jmenovani
Vladimira Valka dirigentem (a posléze i hlavnim diri-
gentem) tohoto té&lesa. Sel do toho s jasné formulo-
vanou podminkou: tato spoluprace bude probihat
paralelné s plisobenim u rozhlasovych symfonikua.

Byla jsem u toho, kdyz jim na jedné ze zkou-
Sek — mozna z divodd motivace, mozna z potieby
vyznani — docela bez patosu fekl: ,Vazte si toho
Stésti, Ze mlzZete délat muziku, nadhernou svobodnou
¢innost.“ Osobné si na ném velmi povazuji nejen
uméleckych vykonu, ale i pfimého jednani bez klicek
a uskoku. Rodilého Moravéaka v sobé nezapfe, je
bezprostredni, upfimny, nékdy az prudky, rozhodné
se nezabyva taktizovanim, a chce-li vyslat do svéta
néjaka slova od srdce, ucini tak neprodlené. Na
jedno se spolehnout mlzete: Ta slova vzdycky plati.
A pozor - kdyz muziciruje, mluvi minimalné, protoze
v tu chvili za néj hovofi ruce, taktovka... a duse.

Pohled Jana Simona, klavirniho virtuosa, na spolu-
praci se §éfdirigentem SOCRu Vladimirem Valkem:

»Vladimira Valka jsem poznal diky nahravani
klavirniho koncertu svého otce Ladislava Simona
v roce 1989. Tehdy jako 23lety zacinajici interpret
jsem poznal osobnost, ktera svym charismatem ve
mné vzbuzovala pfirozeny respekt. Bylo fascinujici
sledovat, jak se tehdejsi stalice ¢eského dirigent-
ského nebe od sebe strukturou své osobnosti lisi
a kazdy z nich je nezaménitelny. Mam na mysli Libora
Peska, Vladimira Valka a Jifiho Bélohlavka, ktery je
sice skoro o jednu dirigentskou generaci mladsi, ale
svym véhlasem jednoznaéné do tohoto souhvézdi
v mych oéich zapadal. Vaclav Neumann, Zdenék
Kosler, tehdy v zahranic¢i plsobici Martin Turnovsky
a Zdenék Macal byli pro mne pojmy z oblasti teorie,
poznat je osobné se mi alespon v pfipadé Martina
Turnovského a Zderika Macala poStéstilo az pozdéji.

Viadimir Valek se pfi praci s orchestrem vyzna-
¢oval vzdy velmi nekompromisnim pfistupem. Ve
svych poZadavcich na hrace orchestru vzdy kladl
dlraz na disciplinu a respekt pfed tim, co stoji v no-
tovém zapisu, a dbal, aby pokyny autora zakddo-
vané v notach byly vzdy tim ,prvnim pfikazanim* pro
vSechny interprety. Jeho kreativita pfi interpretaci dél
pfichazela vzdy, pokud mél pocit, Ze nastroj, ktery
mu byl svéfen k dispozici — tedy orchestr, zvliada
pfedloZeny zapis, a své plsobeni pfed orchestrem
vnimal jako poslani a nikoliv zaméstnani. Jeho obdiv
k Dvofakovu dilu, Janackovi a dalSim ¢eskym auto-
rim byl nezmérny a snaZil se vZdy s Uspéchem co
nejdislednéji slouZit interpretovanému dilu. V. Valek
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je i fenomenalnim spolupracovnikem sdélovych in-
terpretd, kterym v ramci instrumentalnich koncertt
dokaze poskytnout dokonaly ,servis‘ ve smyslu po-
citu volnosti v interpretaci sélového partu pfi védomi,
Ze orchestr a sdlista jsou v dany okamZzik jedinym
organismem na poédiu slouZici jedinému cili, tedy
predani neopakovatelného zazitku poslucha¢im.
Vladimir Valek byl diky systematické praci v rozhla-
sovém studiu i nad§enym propagatorem zejména

PhDr. Bohuslava Kolarova

Ceské soudobé hudby, cela fada autorti mu vdéci za
uvedeni svych skladeb do koncertniho Zivota.

26 let jeho pisobeni v éele SOCR pak zane-
chalo nesmazatelnou stopu na tvafFi tohoto télesa,
které se vyznacuje obrovskou hraéskou disciplinou,
flexibilnosti a rychlosti své prace. Valek privedl do
fad SOCR celou Fadu mladych vynikajicich instru-
mentalistd, ktefi dnes tvofi umélecky zaklad a profil
tohoto télesa.”

Jifina Hrabkova, provd. Rumlova

9. 9. 1925 Praha - 13. 8. 2003 Praha

redaktorka a reportérka

Jifina Hrabkova byla po maturit& na Ceskoslovenské
obchodni akademii dr. Edvarda BeneS$e vr. 1944 na-
sazena k firmé Ing. O. Podhajsky v Praze jako ¢esko-
-némecka korespondentka. Po revoluci, v ¢ervnu
1945, se rozhodla studovat na vysoké Skole obchodni
a soucasné prijala misto sekretarky u predsedy
vysokoskolskych profesort, prof. dr. M. Valoucha
(Ustfedni odborova rada ugitelska).

V zaFi 1946 pise do Ceskoslovenského rozhlasu,
ze Cetla oznameni v ,Nasem rozhlase®, a rozhodla
se nabidnout své sluzby. Byla pozvana k osobnimu
predstaveni a zkouSce, ve které obstala, a byla
pfijata s okamzitou uc€innosti jako administrativni
pracovnice. V bfeznu 1947 piSe F. K. Zeman, ze se
osvédcila jako znamenita pracovnice, velmi dobra
stenografka a pisarka na stroji, iniciativni a ochotna,
velmi sluSna. ,Studuje na vysoké Skole obchodni —
5. semestr — a doporucuji tedy pfi zafazeni (po
zkuSebni dobé) prihlédnout i k této okolnosti. Za
ddlezité povaZuji, Ze sleCna Hrabkova je rozhodnuta
i po skonceni studii v kancelafské ¢innosti v naSem
podniku setrvat.”

| v popisu prace Jifiny Hrabkové v r. 1949 kon-
statuje $éf odboru pro zvlastni ukoly F. K. Zeman,
Ze jako korespondentka je samostatna, perfektni ve
stenogramu a psani na stroji. Déle nez rok vede jako
sekretarka agendu $éfa odboru, navstévy, telefony,
rozdéluje material jednotlivym oddélenim, kontroluje
provoz. Redakéné aktivné spolupracuje v budovatel-
ské sekci odboru pfi celostatnich akcich: napf. pfi
kampani Vanoc&ni strom republiky, Svatek matek,
Tyden détské radosti. Svij pracovni obor rozsifila po
uspésné hlasové zkousce o pravidelnou hlasatelskou
sluzbu. Jako spoluautorka a ucinkujici se zucastni
programové prace i ve velkych relacich odboru. Za
rok 1948 ziskala mimoradnou kvalifikaci. Bylo do-
poruceno ji ,pfitknout“ funkci pomocné referentky.

Od 1. prosince 1949 byla s J. Hrabkovou uza-
viena na zkouSku dvou mésicu redaktorska smlouva
v Politickém zpravodajstvi CsRo. Od tohoto ter-
minu se take stala ¢lenkou Svazu ¢eskoslovenskych
novinarl, kde ji byla prominuta ¢ekaci doba. Dne
17. zari 1952 uzavrela snatek s Jifim Rumlem, rovnéz
redaktorem politického vysilani. Jifina Hrabkova si
i po sfatku ponechala své dosavadni jméno. V na-
sledujicim roce odchazi na matefskou dovolenou
(narodil se ji syn Jan). Po jejim ukoncéeni nemohla
hned nastoupit do prace, a proto ji byl pferusen
pracovni pomér. Po nékolika mésicich jeji kariéra
pokracovala a v listopadu 1953 se stava redaktor-
kou v redakci poslednich zprav v rubrice Tribuny
posluchacl. Obstaravala material pro Besedu s po-
sluchadi, upravovala materialy externistd a u¢astnila
se vlastniho nataceni.

Po dal$i kratké materské dovolené (jak bylo v té
dobé obvyklé), kdy se ji narodil druhy syn Jakub, se
vratila do rozhlasu v dubnu 1956.

V roce 1957 byla prefazena do zahraniéni rubriky
Hlavni redakce politického vysilani. Kvalifikacni pod-
minky pro praci v této redakci: PoZzadovalo se stre-
doSkolské vzdélani se zavére¢nou zkouskou nebo
znalosti odpovidajici jeho urovni, del§i novinarska
praxe, dikladna znalost spisovného jazyka, znalost
rustiny, ovladani novinarskych forem, ovladani tech-
nické stranky rozhlasové prace. (Ke splnéni v§ech
pozadavkl se musela Jifina Hrabkova podrobit do
dvou mésicl jazykové zkousSce.) Jeji pracovni tkoly
v této rubrice byly tyto: ivaha nad mezinarodnimi
problémy; souhrnné komentare redig.; pofad Nad
mapou svéta ext.; jednoduché komentare redig.;
korespondenta obhospodarovat.

V srpnu 1958 vSak J. H. konéi pracovni pomér
z divodu nasledovani manzela do Berlina, kde bude
Jifi Ruml pracovat jako dopisovatel. Poté, co se vrati
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z NDR, bude mit J. Hrabkova narok na prednostni
umisténi.

Po navratu do vlasti v roce 1961 byla Jifina
Hrabkova zarazena do Hlavni redakce politického
vysilani — redakce pro zeny. Vystudovala Vysokou
Skolu stranickou (1964) a pfechazi do rubriky vnitro.
Tam se ma zabyvat mj. problematikou Skolstvi, sluzeb,
obchodu, sledovat vnitropolitické udalosti a reago-
vat na né. Ma zodpovédnost za politickou, vécnou
i odbornou stranku poradu. J. Hrabkova byla nékdy
az prilis ctizadostiva a aktivni pfi plnéni povinnosti
pracovnich i stranickych (a to jak v 50. letech tuhého
dogmatismu, tak i po ,prohlédnuti“ koncem 60. let).

Posledni zvySeni platu a pfefazeni do dalSi pla-
tové tfidy znélo: mimoradné kvalifikovana redaktorka
(prosinec 1968!).

J. Hrabkova se v roce 1968 plné angazovala
pro demokratiza¢ni proces, pracovala predevsim
jako reportérka aktualit, pozdéji ostfe angazova-
nych pofad(, napft. : Beseda k dopisu péti komuni-
stickych stran UV KSC (1968); Navitéva na Nové
radnici (4. 1. 1968, 1. 2. 1968 - diskuse, ve kterych
se debatovalo o ,ozZzehavych“ problémech, spolu
s J. Sobiskovou a L. Snekovou?); Lidé, Zivot, doba
— 8. 3. 1968 ze sklarny Zelezny Brod, 1. 7. 1968 ze
schiize KSC v Tesle Strasnice, dalsi porady z to-
hoto cyklu: Jaci jsou a co chtéji 10. 9. 1969 — na-
zory a myslenky pracovnik(l Motorletu, Nazory de-
legatu |I. sjezdu odborovych svazid ¢eskych zemi
(14. 9. 1969 spolu s R. Zemanem); Setkani po 25
letech — Slovenské narodni povstani, Dukla porad
Zije, Pribéhy lidi od Dukly (spolu s J. SobiSkovou);
Poslanci pfed mikrofonem (soudni rehabilitace,
Zamysleni nad ukoly a metodami prace Ceské na-
rodni rady, 1969) — Hovory s poslanci k chysta-
nému zakonu o soudech a prokuratufe; Diskusni
tribuna — O rozvoji sluzeb obyvatelstvu (spolu
s J. Sobiskovou); Problémy kolem nas — o Uuzem-
nim rozdéleni naseho statu a plisobnosti narodnich
vyborl, Uzavfeni vedlejSich pracovnich poméru,
Prace poslancl v prodlouzeném volebnim obdobi,
O zkracovani pracovni doby, volné soboty, Prace
nasich post, Pohranici, Narodni vybor v Desné a lidé
kolem né&j (vSechny z roku 1969); Ekonomicky ko-
mentar — Vnitropolitické zamysleni z cyklu Na konec
tydne (1969).

Z téchto priklad( je zfetelna horec¢na aktivita
J. Hrabkové v roce 1968 a1969, protoze predpokla-
dala, Zze podobné porady nebude mozno uz dlouho
togit (zvlasté po dubnovém plénu UV KSC) a Ze
urcité je nebude tocit ona, ani jeji spolupracovnici
Jindra Sobiskova, Rudolf Zeman a dalSi. Pro své
kritické postoje v(i&i staré dogmatické politice KSC
a jejimu navratu byla z rozhlasu propusténa (,doho-
dou“ k 30. zari 1970).

Po odchodu z rozhlasu onemocnéla, podavala
zadost o invalidni dichod. Zda jej ziskala, ndam neni
znamo, ale v r. 1977 podobnou Zadost opakovala.
Zrejmé ji nebyl poskytnut, protoze nejprve pracovala
jako prodavacka stankového pouli¢niho prodeje, od
r. 1973 byla Gfednici v Cs. statni pojistovné. Po zalo-
Zeni samizdatovych Lidovych novin spolupracovala
s jejich redakci a Sifenim, v praci v LN pokradovala
i po listopadu 1989 do roku 1990.

V 90. letech natocila jako externistka pro rozhlas
nékolik pofadd: v cyklu Zivot — Osudy — Osobnosti
Ferdinand Peroutka (1994), A léta bézi, vazeni...
A. B. Dohalska (K nedozitym 95. narozenindm hra-
béte — publicisty a politika, vypravi jeho Zena, 1995),
z cyklu Od mésta k méstu — Cesky Krumlov.

Na osudu Jifiny Hrabkové bychom mohli dolozit
celou slozitost povale¢né doby — zanicena stra-
nickost az dogmati¢nost pfi budovani socialismu
v 50. letech az po odklon od této ideologie koncem
let Sedesatych a aktivni boj proti ni v Charté 77. Byla
manzelkou Jifiho Rumla, ¢eskoslovenského novinare
a redaktora, do roku 1968 ¢lena KSC, ktery byl
v dobé normalizace disidentem, signatarem Charty
77, redaktorem samizdatovych Lidovych novin, po
listopadu 1989 §éfredaktorem obnovenych Lidovych
novin, poslancem Snémovny lidu Federalniho shro-
mazdéni za Obc¢anské férum. Po odchodu z par-
lamentu v roce 1992 se stahl z politického Zzivota.
Jeho synem je byvaly ¢esky politik ODS a US-DEU
a ministr ¢eskych vlad Jan Ruml.

Prameny:

Archiv CRo, osobni spisy.

TroSka pohledu redakéni kolegyné Jindry
Sobiskové-Klimové:

»PFipoustim rada, Ze jak jsme tak prochazeli re-
dakcemi i jak se obménou redaktort jejich sloZeni
ménilo, bylo od kazdého ¢emu se pFiuéit. Od nékte-
rych stylu prace, pfistupu k tématu i k lidem, se kte-
rymi se natacelo, u jinych tfeba i vztahu ke zptsobim,
které si zaslouzily kriticky pohled. Asi kazdy védél,
kde ho strevic tladi. S odstupem éasu premySlim,
¢im mé zaujala kolegyné Jifina Hrabkova. Ocefiovala
jsem jeji sebevédomi, které mné, o néco mladsi,
mnohdy chybélo. Védéla jsem, Ze ja si to postaveni
a tim i sebevédomi musim vydobyt tim, Ze ukazu,
co je ve mné. Jifina byla zastiténa povésti svého
muZe Jifiho Rumla. Automaticky se citila na vy$Si
poslani, které ji redakce mohla nabidnout. Poprvé
jsem se s ni setkala ve vnitropolitické redakci Hlavni
redakce politického vysilani. Zdalo se mi leckdy, Ze
je strazkyni oficialni linie a povaZuje to za samo-
zifejmost, aby nad nami ostatnimi nékdo takovy byl.
Nepatfila ale k novinafské Spi¢ce a myslim, Ze budu
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mit pravdu, feknu-li, Ze propracovanost tématu ve slo-
ZitéjSi utvar ji délala dost potiZze. Zpracovavala proto

vZdycky si uméla najit spolupracovniky, ktefi dilo —
jak se Fika — vybrousili napfiklad skladbou, reporta-
Zemi i psanim spojovacich texti. Radu pofadii jsem
spole¢né s ni zpracovavala ja, a také Ruda Zeman
a Véra Machackova. Jifina ale vZdycky pfispéla svym
elanem a schopnosti dojednat setkani s témi, koho
jsme potrebovali. Byla to viastné porad perfektni
ufednice. Zvlast kdyZ nas vSechny ovanula euforie
,prazského jara’. To se najednou objevila nabidka
témat, o jakych se nam v té spoutané dobé predtim
ani nezdalo. V Hlavni redakci politického vysilani se
to projevilo v horeénaté praci. V mladistvém rozletu
jsme nebyli k zastaveni a leckdy jsme se dotkli i téch,
ktefi se stale citili nedotknutelni. Tu nastala situace,

PaeDr. lvan Holas

Jaroslav Jurasek

kdy bylo tfeba, aby se nas vedeni redakce zastalo
a jelo s nami pfipadné ,fesit situaci‘ aZz na misto.
Vedouci redakce Libuse Snekova a jeji zastupkyné
Jifina Hrabkova byly v takovych situacich spolec¢né
se séfy HRPV Jifim Rumlem a Slavkem Voseckym
vZdycky ochotné a spolehlivé. Nasly v tom dokonce
svou novou roli. Tahle atmosféra trochu urovnala
i poméry v redakéni hierarchii. Kdyz se ,prazskeé jaro
proménilo v podzim, byli jsme najednou vSichni na
jedné lodi — to znamena na odpis pro praci v norma-
liza¢ni viné. Obé vedouci vnitropolitické redakce sice
odchazely o néco pozdéji nez my, zvlasté ,zlobivi’,
ale nakonec se redakce zcela obménila. S Jifinou
Hrabkovou a jejim muZem Jifim Rumlem jsme se i uz
jako penzisté setkavali nadale. Napfiklad zcela pra-
videlné pfi vzpomince u hrobu Ferdinanda Peroutky.
Nejednou jsme si povidali o tom, Ze novinarské re-
meslo je vlastné docela nebezpecéna prace.”

25.9. 1925 Ujezd u Vizovic, okr. Zlin — 15. 3. 2005 Brno

folklorni pracovnik, cimbalista

Je v podstaté nemozné, aby se nékdo, kdo se jen
trochu hloubéji zajima o hudebni folklor, nesetkal se
jménem Jaroslav JuraSek. Jeho vliv na déni v této
oblasti uméni je u nas patrny v celé druhé poloviné
20. stoleti. PfestozZe je nejéastéji zminovan jako za-
kladatel proslulého Brnénského rozhlasového or-
chestru lidovych nastrojii (BROLN), i bez tohoto
kroku by jeho zasluhy o rozvoj a uchovani lidové
pisné nebylo mozné pominout.

Mél k tomu ostatné veskeré predpoklady. Syn
fidiciho ucitele z Vala§ska nastoupil po maturité na
Filozofickou fakultu Masarykovy univerzity, kde vedle
jazykl a estetiky studoval také etnografii — pfi tom
se vlastné poprvé podrobnéji seznamil s praci se
zvukem, kdyz v terénu pofizoval zaznamy lidovych
zpévakl, muzikantl a vypravécl. Hned po pfichodu
do Brna se také angazoval ve Slovackém a prede-
vS8im ve Valasském kruzku, kde hral na housle, violu,
basu a pozdéji i na cimbal.

Brzy se zacal spolupodilet na zivém hrani i na-
hravkach pofadd v Ceskoslovenském rozhlase Brno.
Kvuli nadstupu do funkce rozhlasového hudebniho
redaktora (zaloZil redakci lidové pisné a hudby) nako-
nec studia na Filozofické fakulté nedokondil, pozdéji
ale absolvoval dalkové JAMU.

Protoze pro vysilani bylo potfeba stale vice fol-
kloru, pfisel JuraSek spoleéné s DuSanem Holym
s koncepci vlastniho lidového orchestru. BROLN

vznikl v roce 1952 a Jaromir Jurasek, mezi pra-
teli uz znamy jako ,Carda“, jej jako umélecky Séf
a dramaturg vedl| dalSich patnact let — nejprve Ctyf-
¢lenné jadro lidovych muzikantl doplrovali hraci
rozhlasového symfonického orchestru, ktefi ovSem
¢asto nedokazali sv(j klasicky styl hry pfizpUsobit
folklorni interpretaci, takze se v BROLNu stale ¢as-
téji objevovali studenti a Cerstvi absolventi brnénské
konzervatore. Vétsi univerzalnost télesa byla dana
také tim, Ze BROLN nemél zadné stalé zpévaky, ale
pravidelné si zval pfedni solisty z jednotlivych fol-
klornich oblasti, coz vlastné funguje dodnes.

BROLN opustil Jurasek az poté, co byl v roce
1967 jmenovan feditelem Ceskoslovenského roz-
hlasu Brno, na zac¢atku normalizace ov§em musel
opustit nejen toto vedouci misto, ale cely rozhlas
(stejné jako fada dalSich vedoucich pracovnik( roz-
hlasu a televize padl za obét politickym cistkam ze-
jména kvli vysilani v srpnovych dnech 1968 — také
zameéstnanci brnénského studia tehdy zprostredko-
vavali lidem z utajenych mist objektivni zpravodajstvi
o aktudlnim déni). Formalné ov§em z rozhlasu odesel
po vzajemné dohodé...

Své kvality ovSem prokazal i na misté, kam byl
poslan spise za trest — jako metodik Ustfedniho
vyboru Svazu Cikan(-Romu zorganizoval v Jihlavé
obdivuhodnou poucénou pfehlidku ,Rom hraje-Rom
tanci-Rom zpiva“. Pozdéji smél opét pusobit i ve
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vyznamnéjSich funkcich — od roku 1976 jako umé-
lecky vedouci Vojenského souboru pisni a tancu
Janosik v Brné (od roku 1993 VUS Ondras), v le-
tech 1982 az 1992 dramaturg hudebniho vysilani
Ceskoslovenské televize v Brné. Podilel se také na
vydavani folkloru ve vydavatelstvich Edit, Supraphon
a Panton (posledni zminéné mu udélilo svoji vyroc¢ni
cenu pravé za dramaturgii folklornich edic).

Jako hudebni skladatel se zaméfil pfedevsim
na upravy lidovych pisni a tane¢ni kompozice, pro
BROLN a dal$i télesa upravil mnoho pisni (zpo¢atku

Mgr. Jana BartoSova

Milan Jochman

z klasickych folklornich sbirek, pozdéji i z vlastnich
sbéru), jako upravovatel a dramaturg ma na svém
konté desitky alb, jako teoretik i praktik napsal
fadu studii a metodickych materiald, pisobil v pro-
gramové radé Mezinarodniho folklorniho festivalu
ve Straznici i dalsich festivall, v soutéZnich po-
rotach atd. Pfes takto rozsahlé aktivity (nebo spis
mozna pravé diky nim) si ale podle vSech byva-
lych kolegli a spolupracovnikd dokazal Jaroslav
JuraSek vzdy udrzet laskavost, optimismus a smysl
pro humor.

30. 9. 1925 Viesina u Bilovce, okr. Novy Ji¢in — nezjisténo

novinar¥, krajsky zpravodaj

Rodak ze Slezska, ktery zlstal po vétSinu svého
Zivota spojeny s rodnym krajem. Vyrlstal v chudych
pomérech v malé vsi Viesina na Ostravsku, béhem 2.
svétové valky se vyucil malifem a natéracem a tomuto
femeslu se vénoval az do osvobozeni. V povale€ném
obdobi vstoupil do KSC a jako politicky pracovnik se
podilel na osidlovani slezského pohranici. V zafi roku
1946 nastoupil zase coby natéra¢ do obuvnického
zavodu Sazavan ve Zruci nad Sazavou a v prlibéhu
svého pracovniho poméru zde absolvoval dvouletou
vojenskou prezenéni sluzbu a také UstFedni délnickou
kolu Ceskoslovenského rozhlasu v Bilych Poli¢anech.
Jednalo se o rozhlasovou ptipravku pro délnické
kéadry a Milan Jochman nastoupil do vibec prvniho
roc¢niku této Skoly (stravil tu obdobi od 3. ledna 1951
do 30. fijna 1951). Ihned po absolutoriu nastoupil
v listopadu, stejné jako velka ¢ast jeho spoluzakd,
do Cs. rozhlasu v Praze na pozici odborny referent
zpravodajstvi. Jisté nebylo jednoduché vstfebat na-
raz pfiliv novych nezkuSenych pracovnikl, proto
pracovni smlouva M. Jochmana s rozhlasem obsa-
hovala poznamku, Ze o jeho definitivnim zafrazeni
bude rozhodnuto po tfech mésicich. Jak to bylo po
onéch zminénych tfech mésicich, nevime presné, ale
v Fijnu roku 1954 zastaval M. Jochman post redaktora
hospodarskeé rubriky neboli primyslového reportéra
redakce poslednich zprav. V roce 1952 byl pfijat do
Svazu c¢eskoslovenskych novinafll a dafilo se mu
i v osobnim Zivoté — ve stejném roce 1952 se ozenil
a v nasledujicich dvou letech se stal otcem dvou dcer.

Dalsi zasadni zména v jeho profesnim Zivoté pfi-
Sla 1. unora 1955, kdy byl prelozen z hospodarského
do korespondentského oddéleni Hlavni redakce po-
litického zpravodajstvi jako redaktor-korespondent
pro Ostravu. Ostravsky kraj se svym priamyslem

patfil v poradi dlleZitosti na predni pficky, proto zde
meél rozhlas dokonce &tyfi korespondenty. Pfesto se
neda fici, Ze by M. Jochman nebyl dostate¢né vyti-
zen a bohuzel ani dostate¢né zaplacen. Podle dopisu,
ktery zaslal v iUnoru roku 1956 vedoucimu redakce,
rozhodl se prerusit svou praci v rozhlase a na rok
odejit jako havif na dll Petr Cingr v Michalkovicich.
Jednim z divodl tohoto kroku byl pravé nizky plat,
z néhoz nebylo mozné zivit rodinu s dvéma détmi.
Jako dal$i diivod uved| nutnost poznat dikladné
praci v hornictvi, aby o ni mohl po navratu fundované
referovat ve svych reportazich.

Po své ro¢ni zkusenosti nastoupil v bfeznu roku
1957 jako redaktor-korespondent v Praze, v dubnu
pfistiho roku se vratil znovu na své Ostravsko, a to
s timto pracovnim zadanim: dva stfedni materialy
a devatenact zprav za mésic. PFi vysoké kvalité mohlo
byt materiald méné. Milan Jochman plnil ulozené
ukoly vzorné a za svou praci si vyslouzil pochvalné
uznani, z kterého pro lepsi pfedstavu o pracovni na-
plni krajského zpravodaje na konci 50. let citujeme:
»~Soudruh Milan Jochman, korespondent v Ostravé, po
dva mésice (prosinec - leden) s velkou obétavosti
a znalosti véci ve svych pofadech tuspésné pinil jeden
z organizatorskych ukol( rozhlasu pfi podpore viad-
nich akci. Slo zejména o pomoc NHKG a Tfineckym
Zelezarnam pf¥i zajiStovani dodavek materialu pro tyto
podniky a pfi vystavbé novych valcoven na Ostravsku.
Uspésna také byla pomoc s. Jochmana pFi ndboru
odbornych pracovniki do novych hutnich provozd,
které se podafilo ziskat ve vliadou uréeném terminu.

Soudruh Jochman pohotové reagoval na v§echny
podnéty, které vychazely z pfimo zainteresovanych
pracovist, a vyvolal okamzity aktivni ohlas kritizova-
nych zavodu.
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Tato prace s. Jochmana se setkala s uznanim
vefejnosti i hospodarského vedeni NHKG.“

Kdyz se M. Jochman vratil po uhelné brigadé
zpatky do rozhlasu, byly jiz kvalifikacni pozadavky
na redaktory nesrovnatelné vysSi nez v dobé jeho
prvniho nastupu. Neodpovidajici kvalifikaci ¢astecné
vyvazil praxi, pfesto mu bylo uloZeno, aby se do tfi let
podrobil jazykové zkouSce z rustiny. Nedostatec¢né
vzdélani navic brzdilo jeho platovy rust, proto se
pfihlasil na ro¢ni studijni kurz na Vysoké stranické
skole UV KSC (8kolni rok 1962/1963).

V pribéhu 60. let jiz M. Jochman zaslouzené
nalezel mezi schopné redaktory s rozsahlymi zku-
Senostmi a hlavné s velkou a pro rozhlas cennou
znalosti svého pusobisté. Jak se mizeme dodist
v jeho nové pracovni smlouvé podepsané v lednu
1966, k jeho povinnostem patfilo: dokonale znat
v8echny oblasti zivota v kraji, aktivhé se na nich
podilet a pohotové zaznamenat vSechny vyznamné
udalosti zde, budovat a vyuzivat sit spolupracovnikd,
ovladat vSechny hlavni zpravodajské formy zpraco-
vani, navrhovat redakci sv(j tydenni a mésicni plan
a mimo to povinnosti razu technického (stfih a pre-
taceni, odbavovani telefonem a dalnopisem apod.)
a administrativniho.

Mgr. Jana BartoSova

Frantisek Lamac¢
15.12. 1910 Praha — 1965

V srpnovych dnech 1968 se M. Jochman aktivné
ucastnil rozhlasové Stafety, v niz si pfedavala slovo
krajska rozhlasova studia, aby bylo zaji§téno nepretr-
zité vysilani. Tehdy se ve slozitych podminkach podilel
s ostravskymi kolegy nékolik dni na vysilani ze sou-
kromého bytu v Havifové. Jesté v listopadu 1968 mu
bylo na zakladé jeho zkuSenosti a vérnosti podniku
navrzeno zvysSeni platu, postupem dalSi doby a po
vyskrtnuti z KSC v roce 1970 se vsak jeho srpnové
angazma stalo prekazkou v dalSim setrvani v rozhlase
a v listopadu 1971 se definitivné rozhodlo, ze jeho
pracovni pomér zde bude k 31. bfeznu 1972 ukonc&en.

Normalizaéni §éfredaktor zpravodajské redakce
Karel Kvapil napsal sice M. Jochmanovi veskrze
pfiznivy pracovni posudek, stigma roku 1968 ho
v8ak zcela vyradilo z novinarskeé profese a on az do
dichodového véku pracoval jako udrzbér v druZzstvu
Zlatnik v Ostravé. Své rehabilitace v 90. letech se
M. Jochman dozil, o jeho dalSim Zivoté ani o datu
jeho umrti v8ak uz zpravy nemame.

Poznamka:
Veskeré citace prevzaty z osobniho spisu Milana Jochmana,
Archiv Ceského rozhlasu, Fond Osobni spisy — Spis Milana
Jochmana.

rezisér publicistickych poradi, programovy pracovnik

Narodil se jako jediné dité v rodiné policejniho zfi-
zence v Praze. Po obecné Skole pokracoval ve studiu
na realce a v letech 1926-1931 navstévoval jesté
obchodni akademii. Z osobniho dotazniku, ktery vy-
plnil Frantisek Lama¢ pfi nastupu do Cs. rozhlasu, Ize
vycist, Ze zameéstnani ménil pomérné casto, a podle
uvedenych dat se Ize domyslet, Zze pfi¢inou téchto
zmén mohla byt zejména hospodarska krize a pak
i slozita situace v obdobi druhé republiky. Zatimco
prvnich deset let stfidal ufednické posty v riznych
firmach a organizacich (mj. byl ufednikem na poli-
cejnim Feditelstvi) se samostatnym obchodnim pod-
nikanim, od poloviny roku 1941 zakotvil na tfi Skolni
roky jako ucitel na zakladni odborné Skole obchodni.
A zifejmé tehdy nabralo jeho profesni zaméreni jiny
smér — ,zbéhl“ k divadlu. Nejprve se stal na sezonu
1944/1945 hercem a rezisérem Divadla prace Praha
(zda se, Ze jeho ¢innost zde nepferusilo ani totalni
nasazeni v obdobi 15. zafi 1944 — 5. kvétna 1945
v prazském podniku Tip-Top), po vélce nasledovaly
v rychlém sledu Divadlo Orlickych hor v Rychnové

nad Knéznou, Oblastni divadlo Nachod, Narodni
divadlo Ceské Budé&jovice a Mé&stské divadlo Most -
postupné v pozicich §éfrezisér a umélecky $éf.

Kratce po odchodu z divadla v Mosté (bfe-
zen 1949), konkrétné 11. kvétna 1949, zacal FrantiSek
Lama¢ spolupracovat s Ceskoslovenskym rozhlasem
jako externi hlasatel (podle jinych pramend zacala
externi spoluprace s Cs. rozhlasem uz roku 1946").
V tomto obdobi rozhlas feSil personalni krizi v hla-
satelském sboru kvuli dvéma nemocnym a jednomu
zaneprazdnénému c¢lenovi a F. Lamac se jevil jako
zdatna posila, nebot ,vyhovél pfi zkousSce véem pod-
minkam na hlasatelskou sluzbu kladenym*.

Stejné jako béhem plisobeniv divadle i v rozhlase
zacal F. Lamac stoupat rychlym tempem do vysSich
pozic. Jiz v zafi 1949 se zacal podilet na pfipravé
a rezii hlavni zpravodajské relace dne Rozhlasové
noviny, od Fijna 1949 byl touto ¢innosti povéren ofi-
cialné. V povale¢ném obdobi velice vzrostl vyznam
rozhlasového zpravodajstvi jako rychlého a aktual-
niho informaéniho zdroje a v dobé po unoru 1948
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se jesté zvysil daraz na jeho Ulohu politickou. A je
vlastné s podivem, ze nestranik a rozhlasovy zaca-
te€nik Lamac dostal v kratké dobé takovou duvéru
a odpovédnost. Co se tyce politického uvédoméni
FrantiSka Lamace, jiz z rGznych detail( je mozné
soudit, ze jistou aktivitu na prelomu 40. a 50. let
vyvijel — uméleckym §éfem Méstského divadla Most
se stal 25. Unora 1948 a puUsobil zde i jako ¢len
akéniho vyboru. Nebyl ale aktivni jen v roviné poli-
tické, v pfedchozim pusobisti, v Narodnim divadle
v Ceskych Budéjovicich, rezijné nastudoval za jedi-
nou sezonu devét premiér (jednu z nich ve spolu-
praci s kolegou). A stejné tak i v rozhlase se uvedl
jako pracovnik zdatny a velice pilny. Kdyz pro néj
jeho nadfizeny zadal v listopadu 1950 zvyS$eni platu,
v odlivodnéni stélo: ,,Soudruh Lamac byl plvodné pfi-
jat pouze na pripravu a rezii Rozhlasovych novin, kdy
se pocitalo s pracovnim zatiZzenim od 12 do 20 hodin.
Béhem doby se jeho ukoly znacné rozrostly. Dnes
ma s. Lamac¢ kromé pfipravy Rozhlasovych novin
(coZ znamena poslech a pfipravu paskd, studovani
a nataceni jednotlivych text( s herci a hlasateli, vybér
hudebnich viozek, priprava a redakce programového
listu Rozhlasovych novin, viastni reZie Rozhlasovych
novin) v pracovni povinnosti také celou pfipravu
samostatné zpravodajské relace Zpravy z naSich
kraju. Jeji pFiprava spociva ve stejnych ukolech jako
pfiprava Rozhlasovych novin a praci s ni spojenou
vykonava s. Lamac ve své normalni pracovni dobé
navic. Dal$i povinnosti, které pfibyly s. Lamadovi
k rezii Rozhlasovych novin, je pfiprava textu a repor-
tazi pro Ranni rozhlasové noviny, vybér hudebnich
vloZek pro relaci NaSe kraje a Ranni rozhl. noviny,
kaZdodenni nataceni pfehled( zahrani¢niho tisku, re-
Zijni zpracovani a nataceni pravidelné tydenni relace
»,Nase knihovni¢ka“, pravidelné rezijni zpracovani
a nataceni tydenniho politického komentare. Kromé
toho s. Lamac doplriuje a udrZuje hudebni archiv
Zpravodajstvi, tzn., Ze z bézZného programu vybira
vhodné pasky a pfetadi je na trvalky.”

Spokojenost s praci F. Lamade byla v Cs. roz-
hlase setrvala a brzy ho ¢ekalo dalSi nezanedbatelné
zvySeni platu a od ¢ervence 1951 post vedouciho re-
ziséra Rozhlasovych novin. Zajimavym se pfitom jevi
fakt, Ze ve dnech, ve kterych probihaly vykonstruo-
vané politické procesy (napf. s Miladou Horakovou,
Rudolfem Slanskym) a Rozhlasové noviny o nich
obsirné informovaly, nemél ani v jednom pfipadé
Lamac sluzbu v rezZii.

FrantiSek Lamac v hierarchii rozhlasového zpra-
vodajstvi dale stoupal — pfes post vedouci skupiny
reziséru publicistickych programt (1954) az k pozici
vedouci rezisér Hlavni redakce politického zpra-
vodajstvi (1957). Mimo praci ve zpravodajstvi psal
areziroval v 50. letech propagandistické rozhlasové

hry a pasma s tematikou Stalin, Gottwald, sovétska
mladez apod. Z Lamacovy tvorby se ale do dnes-
nich dnd zachovalo dosti malo, ve zvukové podobé
dokonce vibec nic, proto snad lIze k pfiblizeni jeho
prace pouzit slova Rostislava Béhala: ,Rezisér na-
prenosy.“?

Na zadatku roku 1958 zfidilo kolegium Cs. roz-
hlasu funkci rezisér programu, jejiz predstavitel mél
byt podrizen pfimo ustfednimu fediteli a podléhat
mu meélo celé programové ustfedi. Napln prace
byla stanovena takto: ,...sleduje denni program
Cs. rozhlasu, koordinuje jej, dbéa na jeho plynulost
a vzajemnou souvislost, zajistuje informovanost po-
sluchacl o programu Prahy I, Il a lll. Kromé toho je
sekretafem tydenni programové rady CSR, referuje
pravidelné na schlzi rozhlasového kolegia, pFipra-
vuje pro programovou radu CSR mésiéni thema-
tické prehledy politickych kampani a programovych
akci, hlavnich poradi vecera, sobotnich a nedélnich
pofadd Prahy I, Il'i lll. Je opravnén v souéinnosti
s redakcemi, vedoucimi vysilani, pfipadné ustfed-
nim Feditelem cinit do dennich program( realiso-
vatelné zasahy drobnéjSiho charakteru i vyznamné
zmeény. RezZisér programu pfipravuje také vysilaci
schema.” Do funkce byl 15. bfezna 1958 jmenovan
FrantiS§ek Lamag¢. DalSi reorganizace zhruba po roce
zaclenila programové ustfedi do gesce naméstka
ustredniho feditele pro program, ale utvar se rozsifil
a F. Lamacovi tak pfibyla dalSi prace a odpovédnost.
Na starost mél mimo jiné i koordinaci pfimych pre-
nosl a celodennich vysilani, kterych byla v tomto
obdobi v souvislosti s rychlym rozvojem sovétské
kosmonautiky cela fada. Funkci i nadale zastaval se
svou obvyklou pili a vervou, o ¢emz svédc¢i desitky
dnl nevybrané dovolené. Na pozici reziséra pro-
gramu, pozdéji vedouciho programového ustredi,
stravil celkem Sest let.

Zacatkem roku 1964 byl v souvislosti s novou
organizaci programovych Utvar( prefazen na misto
vedouciho Oddéleni rozhlasovych informaci a do-
kumentace. PFi¢inou tohoto prefazeni ziejmé byla
smérnice predsednictva vliady CSSR o sniZeni stav(i
spravniho a fidiciho aparatu v Cs. rozhlase o tficet
mist. Divodem, ktery se pak nabizi v druhém planu
spole¢né se smérnici vlady, je vytka o stagnaci pro-
gramu, ktera zaznéla na schlzi predsednictva ko-
legia Cs. rozhlasu 15. Fijna 1963.% FrantiSek Lamag
ale s novou situaci zjevné spokojen nebyl, protoZze
v pomérné kratké dobé inicioval schlzku s vedenim
ohledné svého zaméstnani v rozhlase. Na schizce,
ktera se uskutecnila 9. listopadu 1964, doslo k do-
hodé o ukonceni pracovniho poméru F. Lamace
k 31. lednu 1965. Ale jiz za nékolik dni, 16. listo-
padu 1964, se konala schlizka nova, a skoncila
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dohodou, zZe F. Lamac¢ rozvaze svlj pracovni pomér
v rozhlase jiz k 30. listopadu 1964. Tim veSkeré
stopy po FrantiSku Lamacovi konéi a neni znamo ani
pfesné datum jeho velice rychle nasledujiciho umrti.

Poznamky:

1) Srov. Archiv Ceského rozhlasu, Fond Osobni spisy - Spis
FrantiSka Lamace. V osobnim dotazniku je datum na-
stupu externi spoluprace 11.5. 1949, v Zapoc¢tu pfedcho-
zich sluzeb k 31. 12. 1960 je uvedeno datum 1. 4. 1946,
platebni doklady za odslouzené smény jsou ale az od
kvétna 1949.

2) Béhal, Rostislav: Kdo je kdo v sedmdesatileté historii

Mgr. Ji¥i Hubicka
Adolf Macha

18. 12. 1910 Praha — nezjisténo

hlasatel

Nebyva to zvykem, udaje tohoto typu povazujeme
pro vzpominkovy medailon zpravidla za nepodstatné,
ale kdyZz se v osobnim spisu ¢lovéka, jemuz vénu-
jeme pozornost, nachazeji, mlizeme je — ve zkratce -
ocitovat. Poskytnou ndm aspon predstavu o fyzické
podobé dotyEného, ktera neni sice u rozhlasovéeho
hlasatele podstatna, avSak nepochybné dokresluje
jeho celkovy profil.

Dne 21. bfezna 1933 piSe dr. Bohu§ Stretti,
méstsky okresni IékafF pro Prahu XlIl, feditelstvi
Radiojournalu: ,VySetfoval jsem dnes pana Adolfa
Machu, jenz se u vas uchazi o misto. Udava: Jsem
22 let star, byvaly sazec€, uplné zdrav. Kromé dét-
skych nemoci jsem nestonal, ani urazu neutrpél.
K vojsku jsem nebyl odveden pro celkovou slabost.
Oba rodice zdravi, 50 a 49 let stafi. Jeden starSi bratr
je zdrav; vice nas nebylo.

VySetfenim shledavam: mlady muZ vys$i po-
stavy, hubeny, zdravého vzhledu. Néalez na plicich
i organech bfiSnich pravidelny... Smysly vesmés
spravné funguji. Chrup dobfe uchovan... Doporuduji
Kk pfijeti...s pozdravem...”

Tomuto |ékafskému doporuéeni predcha-
zela zadost, kterou Adolf Macha poslal reditel-
stvi Radiojournalu pouhy tyden predtim, tedy
15. bfezna 1936.

Ocitujme si zde tento dopis — je v ném obsazena
¢ast Machova zivotopisu, soucasné text mize slouzit
jako pfiklad, jak odliSné (ve srovnani s dneskem) byly
ve 30. letech minulého stoleti formulovany tzv. mo-
tivacni dopisy.

,P. T. slavné feditelstvi ,Radiojournalu’

Uctivé podepsany dovoluje si prositi o proptjceni

Ceského rozhlasu. Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, Praha
1993, s. 151.

3) Archiv Ceského rozhlasu, zapisy z kolegii Cs. rozhlasu
1963-1964. Zapis z 22. schlize pfedsednictva kolegia
Cs. rozhlasu 15. 10. 1963, bod 3.: Zavéry k souéasné pro-
gramové éinnosti Cs. rozhlasu: ,Pfedsednictvo vyslovuje
nespokojenost se sou¢asnym stavem ¢innosti rozhlasu,
s programovou stagnaci, zvlasté s nedostate¢nym pInénim
Ukolu danych usnesenim Xll. sjezdu a pInénim aktualnich
ukold, spojenych s ekonomickymi a politickymi problémy.“

Veskeré dalSi udaje a citace jsou prevzaty z osobniho spisu
Frantiska Lamace (viz pozn. 1).

jakéhokoli mista ve sluzbach Radiojournalu a svoji
Z4dost dovoluje si takto zdtvodniti: Zadatel, narozeny
18. prosince 1910 ve VrSovicich, pfislusny do Prahy,
povolanim typograf, posledné zaméstnan u firmy
,Kompas’, knihtiskarna a nakladatelstvi na Smichové,
jestjiz od 21. kvétna 1932 pro souc¢asné panujici krizi
bez zaméstnani, takZe jest odkazan na pomoc svych
rodic¢d, u nichZ bydli. Proto byl by ochoten pFijmouti
jakékoliv zaméstnani, jeho silam pfimérené.

Absolvoval jsem méstanskou $kolu s prospéchem
chvalitebnym a 4 letou odbornou Skolu typografickou,
taktéz s prospéchem chvalitebnym, o ¢emZ doklady
jest ochoten predloziti.

Podotykaje, Ze vojenské povinnosti jest jiz
zpro§tén, slibuje v pfipadé blahovolného vyfizeni
své snazné zadosti, Ze se ze v8ech sil vynasnaZi
poctivé vyhovéti vSem poZadavkim v povolani, jez
mu slavné feditelstvi Radiojournalu laskavé stanovi.
V dokonalé ucté...”

Adolf Macha byl do sluzeb prazského Radio-
journalu pfijat k témuz datu, z néhoz pochazi zprava
doktora Strettiho — tedy k 21. bfeznu 1933 — a to na
misto zfizence gramofonového oddéleni.

Macha patfi k tém z hlasatel(, ktefi v rozhlase
zacinali skute¢né od pfrisloveéné ,piky“.

Co v zarazeni zfizence gramofonového oddé-
leni délal? Uchoval se podrobny popis Ukolu, ktery
v bfeznu roku 1940 Macha sam sestavil: ,Od roku
1933 byla mi postupné pfidélena tato prace:

vedeni archivu gramofonovych desek...
zafazovani novych a obnovovani obehranych
neb poskozenych desek, zapis jednotlivych zvuki
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do kartotéky zvukovych efekti podle abecedniho
poradku...

vedeni archivu gram. desek s béZnym hudebnim
repertoirem...

vedeni a doplriovani kartotéky hudebnich skladeb
podle autord...

vedeni seznamu narodnich a popularnich pisni
s oznacenim...

sestavovani tydennich rozvrh( sluzeb gramofo-
novym operatérim pp. Vejvodovi a Langmaierovi. ..

prehledny zapis vSech zkouSenych a vysilanych
relaci pfistiho tydne do knihy sluZeb...

uzka spoluprace s pp. reziséry pfivolbé a vybéru
zvukovych efektl a hudby, uréenych pro jednotlivé
relace ¢inoherni, montaze...

mésicéni vykazy, podavajici pfehled o poétu zkous-
kovych a vysilacich hodin jednotlivych oddéleni...

mixovani v§ech dopolednich relaci $§kolského roz-
hlasu a relaci vzdélévaciho odboru jako napf. Ctvrt-
hodinek pro Zeny aj.

soupis foliovych desek, na néz bylo specielné
nahréano to, co ktera relace vyZadovala...“

V roce 1936 Macha Zad4, aby byl zafazen mezi ty
zaméstnance Radiojournalu, ktefi pouzivaji nejen
vyhody ¢&lenstvi V§eobecného penzijniho ustavu,
ale i Clenstvi obchodni a ufednické pojistovny. Ke
své zadosti uvadi: ,...Dodate¢né pak (jsa ve sluz-
bach Radiojournalu) absolvoval jsem osmi mésiéni
vecerni kurs obchodni §koly Madérovy s velmi dob-
rym prospéchem. Mimo praci expedi¢nich bylo mi
v roce 1935 pfidéleno téZ mixovani a montaze gra-
mofonovych desek pro veskeré relace. Tuto dusevni
a zodpovédnou praci konam k Uplné spokojenosti
pant rezZisért, o cemz svédcéi pfilozené dobrozdani.”

Neprehanél. Svédc&i o tom nasledujici uryvky
z nékolika doporucujicich dopisu:

Mirko Oc¢adlik piSe 21. dubna 1936: ,,Pan Adolf
Macha, ktery v gramofonovém oddéleni pracuje od
svého nastoupeni do sluZeb Radiojournalu, vykonaval
své prace zcela bezvadné a se spolehlivosti, ktera
zpusobila, Ze byl pfidélen k mixingu desek. PFi této
praci je rozhodujicim faktorem vSeobecna inteli-
gence, ktera vyZaduje nejen bystrost a schopnost
rychlé reakce na pokyny, ale i oddanost k praci, ktera
nehledi na ufedni hodiny... Pro mixérskou praci se
stal pan A. Macha nepostradatelnou silou provozu ¢i-
noherniho. Navrhoval jsem nékolikrat a se souhlasem
Dra. KareSe jsem se pfimlouval za to, aby p. Macha
byl pfeveden ze stavu zfizenct mezi sily provozni...
Mohu pana Machu doporuditi jako ¢lovéka nejen
schopného, ale i neobycejné ochotného, jemuz je
prace, kterou vykonava, opravdovou radosti...”

Z ostatnich ocitujme jesté slova reziséra JareSe:
»~Mohu po dvouleté reZisérské praci v Radiojournalu,

kdy pfi vS§ech mych relacich ve funkci gramomixera
spolupracoval pan Adolf Macha, prohlasiti, Ze ovlada
svij obor technicky bezvadné a jest naprosto svédo-
mity. Jeho skuteény pracovni zajem jest zarukou (pfi
jeho rutiné a potfebné inteligenci) dobrych vysledki
celkové prace...”

Ve stejném duchu napsal svoje doporuceni také
rezisér Vaclav Sommer.

Vysledek téchto pfipist byl zaznamenan v do-
kladu z 26. kvétna 1936, v némz se pravi:,S platnosti
od 1. ¢ervna 1936 prefazujeme Vas do kategorie
podufedniki s mésiénim sluZnym 900 K¢.“

Z dubna 1940 pochazi nasledujici Machova za-
dost, ktera doklada, ze po finanéni strance nebyla
prace ,rozhlasového podufednika“ Zadnou vyhrou.

»,Adolf Macha, podufednik gramofonového oddé-
leni Ceského rozhlasu, dovoluje si timto poZadati
o pujéku K 1000,—-, za u¢elem zakoupeni a instalo-
vani plynového vafic¢e a plynoméru, obstarani paliva
a o8aceni své rodiny. Podepsany zada, aby vzhledem
k divodim vySe uvedenym byla jeho Zadost pfiznivé
vyfizena, jelikoZ nema pfileZitosti, aby si jinym zpa-
sobem mohl tak vysokou ¢astku zaopatfiti.”

Pujcka mu byla schvélena.

V roce 1942 predstoupil Macha poprvé pfed mi-
krofon jako hlasatel zprav. Vzapéti Ize nalézt v jeho
materialech pisemné doporuceni (s necitelnym pod-
pisem), které mu zajistilo, Ze se stal trvalym ¢lenem
hlasatelského sboru.

»,Pan Adolf Macha ptsobi od 19. 10. 1942 jako
hlasatel CTK. V této &innosti se dobfe osvéd¢il, a to
jak po strance zvukové, tak i pokud jde o svédomité
plnéni povinnosti. Navrhuji proto, aby byl definitivné
zafazen k naSim stalym hlasatel(im.”

V hlasatelské profesi pak musel (¢as od ¢asu)
skousnout i ukoly, které mu nepochybné nebyly
pfijemné. V archivu existuje jediny zvukovy snimek,
ktery tuto ¢ast hlasatelské profese v dobé okupace
v Machové pfipadé doklada. Je to zaznam rozhovoru
s délniky, ktefi pred valkou pracovali v SSSR. Spolu
s Ing. Cincibusem zpovida Macha nékolik délnikd,
ktefi hovofi o bidé, nehospodarnosti a Slendrianu,
jichz byli pfi svém pracovnim pobytu v Sovétském
svazu svédky. Slo nepochybné o pravdivé a nikterak
nezkreslené informace. V protektoratnim vysilani
mél vSak porad (z kvétna 1943) nepochybné pro-
pagandisticky cil.

Jako ostatni jeho kolegové ucastnil se Adolf
Macha rovnéz vysilani prazského rozhlasu v pri-
béhu boju o rozhlas. A stejné jako ostatni hlasatelé
(jmenovité Josef Junek, Josef Cincibus, Stanislav
Kozak, Zdenék Mandcal, Ladislav Storkan, Jaromir
Matousek a Otto Kukral) vystoupil i on koncem
kvétna 1945 ve vysilani s prohlasenim hlasateld,
v némz tito vyjadrfuji svoje politovani nad tim, ze se
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na vysilani protektoratniho rozhlasu museli podilet.

V prohlaseni, v jehoz ¢teni se uvedeni hlasatelé
stfidali, pfipadla Adolfu Machovi interpretace téchto
slov:, Bylo naprosto nutné, aby vétSina hlasatel( byla
stoprocentné spolehliva a zapojena do podzemniho
hnuti, aby v rozhodujici chvili mohla pIlné a odpo-
védné zasdhnout. A to se také podafilo, jak sami
nejlépe vite, kdyZ jsme vas volali, informovali a po-
vzbuzovali v revoluénich dnech od soboty 5. kvétna
azZ do vecera 9. kvétna.”

Po odeznéni revoluéni atmosféry hlasatelé dostali
opét dlivéru a v praci za mikrofonem (véetné Adolfa
Machy) pokracovali. A to az do zafi roku 1950. Tehdy
Adolf Macha, spolu s dalSimi péti hlasateli, dostal
vypovéd.

Mgr. Tomas Bélohlavek

Anna Majznerova
24.12. 1920 Praha - 5. 8. 1996

novinarka, redaktorka, vyzkumna pracovnice

Anna Majznerova, roz. Mikolaskova, se narodila na
St&dry den roku 1920. Jeji otec Ladislav Mikolasek
pracoval jako knihafsky délnik, matka Jana se starala
o domacnost. Mala Anna nastoupila do Skolnich lavic
v roce 1926. Po absolvovani méstanky studovala
od roku 1935 na obchodni akademii, kde uspésné
slozila dne 6. Cervna 1939 zkou8ku z dospélosti.
Po maturité se soukromé vénovala studiu cizich
jazykl. Jeji aktivni znalosti rustiny, angli¢tiny, fran-
couzstiny a némciny ji, prvni ¢ervencovy den roku
1939, otevrely dvere do firmy Omnipol, znamého
prvorepublikového podniku zahrani¢niho obchodu,
ktery se specializoval na sjednavani tzv. barterovych
obchod strojirenskych vyrobk plzefiské Skodovky.
V Omnipolu pracovala béhem celé valky jako cizo-
jazycna korespondentka, jejiz hlavni pracovni napln
spocivala v prekladech a vyfizovani zahrani¢ni ko-
respondence. Po kvétnovych udalostech roku 1945
preSla v ramci téZe spolecnosti na pozici referentky
v dopravnim a finanénim oddéleni, kde setrvala az
do podzimu roku 1951. To uz ale byvaly Omnipol
vplynul v ramci spole¢enskych zmén, které od roku
1948 probihaly v Ceskoslovensku, do podniku zahra-
ni¢niho obchodu Motokov. Mezitim se v roce 1947
provdala za Zdenka Majznera, Ufednika ministerstva
prace a socialni pé€e, s nimz pozdéji vychovala
Ctyfri déti.

Anna Majznerova nastoupila do sluzeb Cesko-
slovenského rozhlasu 1. fijna 1951. Byla pfijata
do redakce Zpravodajstvi, kde zastavala nejprve
pozici administrativni pracovnice, referentky pro

ZpUsob, jakym to vedeni tehdejsiho rozhlasu pro-
vedlo, byl uz nékolikrat popsan v souvislosti s osudy
Machovych stejné postizenych druhtd (naposledy ve
stati zasvécené Rlzené Hajkové, jez je uvefejnéna
v tomto ¢isle SR).

A stejné jako tomu bylo u R. Hajkové, ani v pripadé
Adolfa Machy nejsou znamy okolnosti, které jeho zZivot
po tomto vynuceném odchodu z rozhlasu provazely.

Na rozdil od nékolika svych stejné postize-
nych kolegu si vSak Macha v roce 1968 nezazadal
o rehabilitaci.

Patfi k onomu velkému mnozstvi talentovanych
rozhlasakd, jejichz profesni vyvoj byl nasilné zpretr-
han. K jeho osobni Gjmé a zcela nepochybné ke §kodé
(a ostudé) samotného Ceskoslovenského rozhlasu.

archivovani dokument( a pozdéji prekladatelky. Od
roku 1953 presla do zahrani¢ni rubriky Hlavni re-
dakce politického vysilani (HRPV), v niz plsobila
az do roku 1961. V zahrani¢ni redakci HRPV se
zpocatku zabyvala pripravou drobnych rozhlaso-
vych Utvard, pfedevsim kratkymi poznamkami a Uva-
hami nad aktualnimi udalostmi ve svété, pozdéji se
uplatnila i jako pohotova komentatorka soudobych
zahrani¢népolitickych udalosti. Jako redaktorce
Mezinarodniho zivota a propagandy HRPV ji byla
svéfena od 1. dubna 1953 oblast Sovétského svazu,
Spojenych statl americkych a Velké Britanie.! Zde
si ziskala velmi rychle respekt diky svym jazykovym
znalostem, umeéni stylistické zkratky, politickému
rozhledu, mimoradné pili, ale i obétavé pomoci ostat-
nim koleglim. Kladné byla hodnocena i jeji ¢innost
v oboru tzv. masové politické prace.

Pokud prolistujeme v Archivu CRo fond tzv. de-
nickd, mizeme si udélat pomérné jasnou pred-
stavu o jeji tehdejsi pracovni naplni. V padesatych
letech psala uvahy nad mezinarodnimi problémy
soudobého svéta, pfipravovala souhrnné a drobné
komentare k politickému déni ve vychodnim bloku
a v anglosaskych statech, dale psala tzv. tecky Ci
zavérecné drobné poznamky k publicistickym a zpra-
vodajskym pofadim. Samoziejmé, ze se v téchto
propagandistickych komentafich odrazi atmosféra
tehdejsi pfeexponované doby, ¢asu nekritického
obdivu ke vSéemu ruskému a socialistickému, a na-
opak az dogmatickému vyhledavani jakychkoliv chyb
u tradiénich kapitalistickych statd. Je pochopitelné,
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ze tento schematismus se musel chté nechté projevit
i v rozhlasové praci Anny Majznerové.

V zahraniéni redakci se kromé psani prispévkl
na aktualni zahrani¢ni téma hojné vénovala pre-
kladam. Ostatné v dobé, kdy v hlavnim mésté
Sovétského svazu probihala moskevska konference,
ktera se vénovala mezinarodnimu zaji§téni miru
v Evropé (29. listopadu — 2. prosince 1954), udélil
tehdejsi ustfedni feditel Ceskoslovenského rozhlasu
FrantiSek NeCasek Anné Majznerové uznani za po-
hotovy preklad tzv. moskevské deklarace, kterou
rozhlas vysilal na svych vinach v jejim prekladu.?

Na pocatku 60. let se zaala psat nova kapitola
v jejim rozhlasovém Zivoté. Na zadost Karla Subrta,
byvalého zahraniénépolitického komentatora a né-
kdejsiho vedouciho Metodického kabinetu, presla
v roce 1961 do Studijniho oddéleni, v némz se v pru-
béhu 60. let vytvorfilo mimofadné vhodné milieu pro
vyzkumnou ¢innost.

Byla to doba jisté renesance pro analytickou
badatelskou praci v oboru rozhlasové teorie, nebot
vychazely odborné monografie, sborniky, byl zalozen
Gtvrtletnik Studie a uvahy, mésicnik Rozhlas ve svété,
pofadaly se tematické besedy a rozhlasové Zatvy.
Pfispélo k tomu nejen jisté pozvolné uvolfiovani poli-
tické atmosféry v tehdejsi spole¢nosti, ale predevsim
personalni obsazeni Studijniho a vyzkumného od-
déleni, které se snazilo povznést rozhlasové badani
na védeckou uroven. Mezi spolupracovniky Anny
Majznerové nalézame kromé jiz zminéného Karla
Subrta, ktery se ji stal nepostradatelnym dlouhole-
tym radcem a kolegou, také teoretika a rozhlasového
publicistu Josefa Branzovského, filologa, basnika
a prekladatele Vladimira Bozdécha, psychologa
Vaclava Smitku, literarniho kritika a teoretika roz-
hlasové tvorby Jana Lopatku, redaktora Jifiho Orta,
hudebniho redaktora Jaroslava Kasana, sociolozku
a publicistku Jaroslavu Votavovou a koneéné novi-
nare Jifiho Lederera, budouciho vyznamného Zur-
nalistu ,prazského jara“ 1968. Pravé dva posledné
jmenovani kolegové vytvorili ze Studijniho oddéleni
na svou dobu velmi kvalitni védecké pracovisté,
které plnilo vyzkumné ukoly napfi¢ mnoha obory,
pocinaje teorii rozhlasové tvorby pfes historii, jazy-
kovédu, sociologii az po rozsahlou vydavatelskou
¢innost, ktera se projevila v mnoha zavaznych statich
o teorii i praxi rozhlasové tvorby, jez byly nejcastéji
publikovany v edicich Informace, u¢ebnice, seminare
a Informace studijniho oddéleni.®

Anna Majznerova byla pfijata do Studijniho od-
déleni na pozici redaktorky, pozdéji v 70. letech byla
zarfazena mezi samostatné vyzkumné pracovniky.
Od 60. let se zaCala systematicky vénovat teoretic-
kému badani v oboru rozhlasové tvorby. Zaméfila se
na oblast politického vysilani a zivého slova. Dale

se soustavné zabyvala studiem zahraniéni litera-
tury, pfekladala cizojazyéné odborné texty a ¢lanky.
Pozdéji se jeji schopnosti projevily i v oblasti Fizeni
mensiho kolektivu externich spolupracovnikd vy-
zkumného oddéleni. Spole¢né s Karlem Subrtem
zaCala shromazdovat rozsahly material domaci
i cizi provenience k &innosti Ceskoslovenského
rozhlasu i zahrani€nich rozhlasovych spole¢nosti.
Vybudovali pfiruéni studijni knihovnu, kam soustre-
dili veSkerou rozhlasovou literaturu, odborné knihy,
Casopisy a bulletiny, véstniky a propagac¢ni materi-
aly. Postupné fakticky vytvofili z velkého mnozstvi
nejriznéjsich dokumentt fond Studijniho oddéleni,
ktery vSak byl z velké €asti zlikvidovan poté, co bylo
Studijni oddéleni na pocatku 70. let zruseno a kli¢ovi
zameéstnanci propusténi.

Pripomernime, ze A. Majznerova stala spole¢né
s Karlem Subrtem u zrodu bulletinu Rozhlas ve svété,
ktery pfinaSel od roku 1964 kazdy mésic prehled nej-
zajimavéjSich zprav ze zahrani¢nich radii. Pro tento
mésicnik sama vybirala material, prekladala cizi texty,
revidovala ¢lanky pro jednotlivé rubriky a provadéla
finalni korektury. Pfipravé tohoto interniho ¢asopisu
se vénovala az do svého odchodu do dlichodu v roce
1978. Casopis Rozhlas ve svété byl vydavan jako in-
terni periodikum pro rozhlasové zaméstnance, ktery
obsahoval stalé rubriky O zahranicnich rozhlasech,
Rozhlasova teorie a vyzkum, Z ¢asopisl, Zpravy ze
svéta, Z techniky, Diskuze — nazory — problémy.

Prestoze stravila vét8inu svého profesniho zivota
ve sluzbach Ceskoslovenského rozhlasu, v archivu
se nam nedochoval do dne8nich dnl zadny pasek
se zaznamem jejiho hlasu. Uvedme si tedy alespon
dila, ktera se nam dochovala v pisemné podobé od
50. let minulého stoleti. Jedna se predevsim o nej-
raznéjsi poznamky, rozhlasové komentare a pasma.

Nejstar§i dochovana poznamka byla vysilana
v ramci Rozhlasovych novin dne 7. prosince 1952.
Nese nazev Osud mladého obrance miru, holand-
ského vojaka Pita van Staverena. Z roku 1953 se
pak dochovalo pasmo Tekuté zlato, v némz Anna
Majznerova priblizuje okolnosti znarodnéni sovét-
ského naftového primyslu, a tfi ,mezinarodni ko-
mentare”, které nezapfou poplatnost dobé svého
vzniku. Jak Ziji zestarli délnici a délnice moskevského
Trjochgorského kombinatu, O Zivoté déti v kapitali-
stickych zemich, v némz prvoplanové vylicila udaj-
nou bidu, nouzi a utrpeni déti v tradi¢nich zapad-
nich demokraciich. Konec¢né jeji komentar O Zivoté
déti v zemich tabora miru byl naopak 6dou na zZivot
mladych pionyrd v Cing, Mongolsku, Sovétském
svazu a Rumunsku. Kromé politickych komentaru
a poznamek se podilela také na pfipravé rliznoro-
dych pasem. Za vSechny zmifime alespofi oblibené
porady Nad mapou svéta. Z nejrliznéjSich cykll
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aktualni publicistiky je tfeba uvést programové fady
Zajimavosti ze svéta a Tydenik novinek a zajimavosti,
do nichz pravidelné pfispivala. Z 60. let stoji jisté za
zminku porad Tajemstvi Toplitzského jezera, ktery
v roce 1963 uvedla stanice Ceskoslovensko | v ramci
programoveé fady Zajimavosti ze svéta. Ve ¢tvrtho-
dince se vypravi o ¢arokrasném jezefe v Solné ko-
more v Rakousku, na jehoZz dné mély byt udajné
ukryty zlaté rezervy a nejriznéjsi listiny a dokumenty
z doby Treti fiSe, které sem narychlo ukryli nacisté
na konci valky.

DalSi dochované materialy z tvorby Anny Majz-
nerové nas prenaseji témér o jedno desetileti do-
pfedu, az na pocatek 70. let, kdy zaCala pfispivat do
programové rady Proti iluzim a mytim, v niz podro-
bovala pomérné sziravou kritikou politické a ekono-
mické poméry v zapadnich demokraciich. Jsou to na-
pfiklad prispévky typu Americké $koly nemaji penize,
O nezaméstnanosti ve Velké Britanii, Zdravotnictvi
v USA - situace v nemocnicich. V letech 1972-1974
vysilala stanice Hvézda jeji aktuality, napt. na téma
Jak vypada socialni pojisténi ve Spojenych statech.
V USA propousti lidi pfed odchodem do dichodu,
O motivech kradezZi uméleckych dél na Zapadsé,
K socialni situaci herci v NSR, Zkrachovaly japon-
sky zazrak — o inflaci v Japonsku apod. Mlzeme
konstatovat, Ze v 60. a 70. letech, tedy v dobé, kdy
A. Majznerova patfila mezi kmenové zaméstnance
Studijniho oddéleni, neprestala prispivat do pub-
licistickych a zpravodajskych rubrik na stanicich
Praha a Hvézda.

Anna Majznerova se uplatnila také v oblasti
umeéleckého prekladu rozhlasovych literarné-
-dramatickych dél. Je tfreba uvést jeji preklad au-
tentické hry o problémech stafi z pera Dietharda
Klanteho Veéerni slunce a dokumentarniho pasma

Zij, jak dovede$ nejlépe z tvaréi dilny finskych au-
torG Juha Virkkunena a Petri Solomaa. Do ¢eStiny
dale pfelozila dilo Jurije Galperina Zivé slovo, které
se zabyva uménim vedeni rozhovoru, praci rozhla-
sového dopisovatele a reportéra, jez vysla v edici
Knihovniéka rozhlasu. Kone¢né jes§té zmifime pfre-
klad souboru uUvah o tvorbé sovétskych rezisérl
V. O. Toporkova, V. S. Turbina a dalSich autor( s na-
zvem O praci rozhlasového reZiséra.

Pomérné rozsahla je samozrejmé i publikaCni
¢innost Anny Majznerové. Jednak fakticky az do roku
1977 redigovala ¢asopis Rozhlas ve svété, jednak
pravidelné pfispivala do ¢asopisli Rozhlasova a tele-
vizni prace a Rozhlasova prace, v nichz zvefejiiovala
napf. medailonky vyznamnych rozhlasovych pracov-
nikl. Za vSechny pfipomenme alespon mala ohléd-
nuti za dilem Josefa Branzovského &i Karla Subrta
nebo neotfelou Uvahu Jak dostat svét k mikrofonu.
Do pestré palety jeji kazdodenni pracovni naplné
pochopitelné patfilo také psani nejrliznéjsich recenzi
z odborné zahranicni literatury, periodik a sbornikd.

Laska k rozhlasu ji neopustila ani po odchodu na
odpocinek, nebot jesté v 90. letech minulého sto-
leti pravidelné externé spolupracovala se Studijnim
oddélenim.

Poznamky:

1) Archiv Ceského rozhlasu, Fond Osobnich spist, Spis Anny
Majznerové, Navrh zarazeni Anny Majznerové do lIl. pra-
covni tfidy redaktord z 24. 7. 1953, bez €. j.

2) Archiv Ceského rozhlasu, Fond Osobnich spist, Spis Anny
Majznerové, Rozhodnuti Ustfedniho Feditele Cs. rozhlasu
¢. 68, Pochvala pro Annu Majznerovou za rychly a velmi
dobry preklad moskevské deklarace, 12. 12. 1954, bez ¢.|.

3) Srov. Rostislav Béhal: Kdo je kdo v sedmdesatileté historii
Ceského rozhlasu, Praha 1992, s. 153 a 279.
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ROZHLASOVE NEBE

V této rubrice si budeme pripominat rozhlasové osobnosti, které v casovém rozmezi
vydavani Svéta rozhlasu odesly do ROZHLASOVEHO NEBE.

Ludvik Vaculik

23. 7. 1926 Brumov u Valasskych Klobouk, okr. Zlin — 6. 6. 2015 Praha

(rozhovor vedl MgA. Vilém Faltynek, nahravka z roku 2006)

Na Ludvika Vaculika vzpominame jako na skvélého
prozaika, novinare a fejetonistu, ale trochu zistavaji
v pozadi jeho zacatky. V letech 1958—-1965 dostaval
pripravu Ceskoslovenskym rozhlasem. Zisk to byl
vzajemny. Vaculik pfipravoval mimoradné porady
do vysilani a sam tFibil svij autorsky rukopis, ktery
pozdéji zurodil tfeba v reportazni praci, ale zejména
ve specifickém oralnim charakteru svého textu.

Ludvik Vaculik se stal specialistou na takzvané pro-
blémové pofady o mladych. Ze stovek jeho namét(
jmenujme tfeba reporta? o svatbé pfedsedy CSM
v Kralupech nad Vltavou, portrét svazacké predsed-
kyné Barbory, ktera obhajuje problémového uc¢né.
Tocil o tom, zda maji zemédélska druzstva poustét
mladé pracovniky na doSkolovani, jednim oby¢ejnym
pracovnim dnem provazel studentku Stredni umélec-
koprimyslové $koly, aby zjistil, jak Zije, jak pfemysili
o své budoucnosti, jaka je. At uz bylo téma jakékoliv,
Vaculikovy pofady se nedaly oznadit jako obvykla,
ideologicky jasné vymezena suchafina komunistic-
kych sdélovacich prostfedku. Ludvik Vaculik pronikal
pod povrch, byl analyticky, originalni, zabavny. , Rikali
jsme mu Egon Ervin Vaculik,” vzpomina rozhlasovy
rezisér Karel Weinlich, podepsany pod mnoha jeho
reportazemi. ,Vaculik byl tvrdohlavy Valach, ktery
se za véci rval.“ Daval prostor obyéejnym lidem, ne-
provéfenym stranou, sam vstupoval pfed mikrofon
a jako ten, kdo se neboiji ptat, jak véci jsou skute¢né,
se staval vedlejsim hrdinou svych poradd. Vlastnim
pfikladem dokazoval, ze v odkryvani skute¢nosti
je mozné zajit dal, nez se do té doby zdalo. Ziva
oteviena textura jeho poradu ostatné mize oslovit
i dnes.

VF: VaSe porady se dlouha desetileti skryvaly v roz-
hlasovém archivu na nepopsanych pascich. Jeden
jsem dostal do ruky. Stalo na ném Mikrofon mla-
dych — V&era mi bylo patnact. Nic vic. Ty nazvy mi
nic nerikaly. Autor, interpret, rezisér — nic tam nebylo.
Pak jsem si porady poslechl. Dikce mladého repor-
téra znéla velmi povédomé. Pokud je ale autorem
znamy tvlrce, pro¢ tam chybi jeho jméno? A pak

mi to doSlo. Nékdo se pokusil vas pasek ukryt pred
cenzurnim dohledem, aby pfezil dobu, kdy jste...
LV: Kdy se to mazalo.

VF: Ano, kdy jste byl nezadouci osobou. Takze
vypustil podrobnosti a my dnes muzeme slysSet tfi
nebo Ctyfi nahravky z té doby. Z desitek nebo stovek
poradd, které jste natocil. Jeden se jmenuje Markéta
touzi po fece...

LV: No! Na tu rad vzpominam!

VF: ...aten druhy se jmenuje Vasek je pasak.

LV: Na ten si moc nepamatuju. Neni to o klukovi,
co kradl rGze?

VF: Je to spi$ mozaika pribéh(, dva kluci si ze sebe
utahuiji, jeden posila dopisy jménem toho druhého
a je to o kamaradstvi a o tom, jak si vybudovat dobré
jméno. Tyhle dva porady jsou ze zaatku 60. let. Vy
jste byl tehdy rozhlasak na plny uvazek?

LV: Ano. Pracoval jsem v redakci pro déti a mla-
dez. Byla rozdélena na ¢ast pro mladez, Pionyrskou
jitfenku, to byl pofad pro déti, pak tam byla hudebni
redakce, kterou ved| (Miroslav) Turek, a pak literarni
redakci, ktera vysilala pohadky.

VF: A od zacatku jste se vénoval ,problémovym*
reportazim?

LV: Mé pfijali do téhle mladeznické redakce, kde
tehdy bézZely rlizné porady, treba Sportovni tydenik
mladeze, Mikrofon mladych a Véera mi bylo patnact.
Mikrofon mladych byl pro dospélejsi lidi, kde se
mluvilo o vaznéjSich zivotnich otazkach, kdezto
VEera mi bylo patnact mél jaksi upoutat pozornost,
plsobit na posluchace, bavit je, upozornit je, jako
aby Cetli, aby se ucili a tak. Prosté bylo to vékové
zamérené.

VF: V té dobé jste uz mél za sebou praci s mladezi,
Cerpal jste ze zkuSenosti vychovatele? (LV od
roku 1948 do roku 1951 pusobil jako vychovatel
v uénovskych internatech nejprve v BeneSové nad
Ploucnici a pozdéji v Praze. Pozn. red.)

LV: Ale to se vtom... Na to jsem nemyslel, o tom
to nebylo, k tomu jsem se nevracel.

VF: Byla tehdy pro vas otazka, jak délat takovy
porad nové, aby zaujal? Dokazat néco, co tu jesté
nebylo? Stal ukol takhle?
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LV: Podivejte, ja jsem do toho rozhlasu $el s nedu-
vérou. Mé oslovila tehdejsi $éfredaktorka (Dagmar
Maxova, pozn. red.), kdyz si precetla v literarnim
Casopise Kvéten uryvky z knizky, ktera vysla pozdéji
pod nazvem Rusny diim. A nabidla mné, jestli bych
nechtél u nich pracovat. A ja jsem se zhrozil té firmy
rozhlas. Statni rozhlas, to bylo jako Rudé pravo. To
preci byla ta pfevodova péaka strany, to ja bych nikdy...
Ja jsem byl v KSC, absolvoval jsem Vysokou $kolu po-
litickou, mohl jsem pracovat v Rudém pravu — no ale
to pro mé viibec nepadalo v Uvahu. Ja jsem dokonce
ani nepsal nikam proto, ze kdyz jsem Cetl, co se
tiskne, tak to jsem ja nemohl psat. A ted najednou do
té statni trouby, kterou byl Ceskoslovensky rozhlas!
VF: Tak co vas tedy presvéddilo?

LV: Ta pani plGsobila sympaticky, ano, a fikala:
~Podivejte se, tak udélame takovou domluvu... Jsou
taky psané porady, tak nam jeden pofad napiSte,
jen tak, experimentalné, co byste rad.“ A bylo tam
nahuleno, ona celou tu dobu stradné koufila. Tak
jsem si povidal, no pockejte. A napsal jsem Monolog
vasnivého nekuraka. Oni se bavili a vysilali! Z toho
jsem poznal, ze jsou tolerantni, ze to jde, ale ze to
neni na nic, oni koufili dal. A to mam takhle dodnes.
To je i s témi Poslednimi slovy, co piSu do Lidovych
novin. Prosté muzete napsat vSecko, pro sebe jste si
to vyfidil, ale s ni¢im to nehne, Ze. No ale to uz tak je.
VF: Nebylo to k nicemu, ale prece jen jste tam Sel.
LV: Udélal jsem externé asi deset poradll a zjistil
jsem, Ze kdyZ sam vim, co jako se tak asi mlze, tak
ze mné v8ecko projde. Tak jsem nastoupil. A v ta-
kové uvodni schiizi jsem fekl: ,Vite, soudruzi, ale ja
nevéfim na vedouci Ulohu délnické tfidy.“ A oni se
rozchechtali. Tak jsem pochopil, ze ten proces, ktery
jsem mél sam v sobé, stejné mySlenky ze jsou uz
i v mnoha lidech. To uz totiz byl ten obrodny proces.
VF: Tenkrat bylo bézné, Ze texty reportazi Cetli
hlasatelé. Autorsky, autenticky pfistup, jaky zname
z dnesSnich médii, byl tehdy v rozhlase velmi neob-
vykly. A vy jste zacal vstupovat do svych poradi
jako autor.

LV: Podivejte, prvni m{j porad byla reportaz ze
svazacké svatby. V Kralupech nad Vlitavou byla sva-
zacka organizace a poradali tam svazackou svatbu.
Tak pfijel pfenosovy autobus, napajili kabely, Ze, a ted
jsem si fekl: ,Kde to budu natacet? No tak budu
s mikrofonem, jak jde, tu svatbu sledovat.“ A vSecko
jsem délal na mikrofon. Popisoval jsem, jak nevésta
vypada, jak je obleCena, a ted tam bylo, jak si Fikaji
ano... A vysilalo se to takhle. S jedinym stfihem: ja
jsem tomu piedsedovi CSM, ktery se Zenil, dal otazku,
jako co ted dal, co manzelstvi a ta funkce dohro-
mady... A on byl potichu, a vzadu nékdo z jeho sou-
druh fekl: ,A se$ v prdeli.“ A ja jsem byl tak rad, ze
to fekl, ze to najednou bylo takhle pravé. Ale to jsem

musel vystfihnout. Sprosté slovo se tehdy nesmélo.
Ale co se stalo! Tento pofad Sel na celoredakéni
poslech, kde dr. Josef Kolaf (vedouci mladeznické
redakce, pozn. red.) tehdy fikal: ,Tak tady mame
porad. PriSel novy Clovék, ktery si v§iml, ze rozhlas
se déla mikrofonem.“ A tak jsem tam byl uveden.
VF: Jak ty pofady vznikaly?

LV: Ja Zasnu nad tim: mél jsem tenkrat Uvazek
a nemusel jsem kazdy tyden mit jeden pofad.
Protoze se pocitalo, Ze redaktor musi nékam jet,
poznat situaci, natacet, stfihat a tak. Ja kdyz dneska
mluvim s lidmi z rozhlasu, tak si myslim, Ze ty poméry
pro jejich praci se zhorSily.

VF: Urcité, redaktora, ktery ma v rozhlase srovna-
telné podminky, bychom asi dneska tézko hledali.
LV: Ale v to se pocita i to, Ze material z reportaze
se musel pfepsat a dat schvalit na HSTD (Hlavni
sprava tiskového dozoru, pozn. red.).

VF: To znamenalo uréité dalSi zdrZzeni. A mél jste
s témi porady pravidelné problémy? Mluvi se o ,,pro-
blémovych pofadech®, protoze poprvé oteviené
pojednavaly sporna témata, ale ony na druhou stranu
i vam zplsobovaly potize.

LV: No tak ano, nékdy ano. Nékteré se nevysilaly,
nékteré se vysilaly. Nékteré se musely stfihat, Ze. Ale
podivejte se, ja jsem mél §tésti. Vzdycky kdyz z UV
pfisla stiznost nebo néjaka namitka, tak to musela
projednat stranicka organizace. A ta naSe stranicka
organizace se meé vzdycky zastala. To byl, jak fikam,
vyvoj mySleni, uz vtom se objevoval ten obrodny pro-
ces, ze. A ja jsem za tyto problémové porfady dostal
statni vyznamenani za vynikajici praci. Odpoledne
jsem dostaval vyznamenani a vecer toho dne se
vysilal porad, za ktery jsem dostal stranicky trest.
Sel jsem na mésic do fabriky. Takové to tenkrat bylo.
VF: A ktery to byl pofad, vzpomenete si?

LV: Ne, uz nevim. Ja jsem mél na takzvaném zlatém
fondu asi deset pofadu, ale pak musely byt smazany.
No a tenhle porad Markéta touzi po fece, to bylo
rozkoSné. Vite, ten pohyb nebo vyvoj k vétsi svo-
bodé spocdival vtom: Markéta byla holka priserarka
a s ni natacet, to jste si musel moralné a politicky
obhdijit. Ze to je nadana holka a ze méla §t&sti, Ze ji
ti lidé okolo ni chapali, a tak. Mladi lidi to poslouchali,
protoZe to bylo o nééem, co se stavalo i jim. Blbci
okolo nich je neprovérovali, nepustili je na studium
a podobné méli potize. A pravé ty jsme vyhledavali.
To byla doba, kdy se tfeba poprvé zacalo mluvit, ze
déti kulakl taky maji byt vzdélany, Ze. No.

VF: Byl by takovy pofad mozny i dneska?

LV: Ta doba davala inspiraci. Dneska bych fekl, ze
kdybyste proti né¢emu méli bojovat, tak proti cemu
to bude? Proti ¢emu? Kdyz byla redakéni porada
o planu vysilani, tak se urcilo téma, a kdo to dostal
za ukol, fekl: A proti éemu to ma byt?“ ProtoZe bylo
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automatickeé, ze je to proti né¢emu. Je to na obranu
téch mladych lidi, ma je to povzbudit, pfilakat k vy-
silani. Ale kdyz to mélo byt na jejich obranu, tak to
vzdycky bylo proti né¢emu. Proti blbosti na Skole,
proti blbosti v dilné, proti blbosti mezi nimi...

VF: Tém poradim je pres Gtyricet let, ale dodneska
je na nich pfitazlivé, Ze v nich volné a zZivé premyslite
vy i vasi hrdinové. Dopravate jim moznost odbocky,
slepych cest, odpovédi s nimi hledate.

LV: No tak kdyzZ jste s tim ¢lovekem mluvil, tak mél
taky slovo, Ze.

VF: Ale vy jste to po ném nedistil, nerovnal jste
jeho fec. Prosté, jak to fekl, tak to zlstalo. Ale i to
asi bylo t&Zké obhajit.

LV: Nebylo pravé. Takova byla tendence v mladez-

Ludvik Vaculik
AZ umru

AZ umftu, at je to jenom oznameno. Zadné vefejné
orace si nepreju. Katolicky pohfeb budu mit na rod-
ném hrbitové v Brumové. Pani ucitelka Svatonova
nam drzi misto v hrobé ¢. 55. Je to pékné misto,
odkud je pékny vyhled, zvlasté kdyz se trochu vy-
sedne. Masafika mam s muzikou zamluveného, ale
ted nevim, jestli mé nepredbéhl. Tedy domluvte se
s tim, kdo tu kapelu ted vede. Na nahrobni kamen
od Otmara Olivy z Velehradu jsem si vymyslel napis:
»Byl jsem tu a mozna zas pfijdu.“ Chtél jsem tim vy-
jadrit navratnost Zivota z téze hmoty, pfipadné i ne-
smrtelnost duse. Mé Zené Marii se to zdalo trochu
domyslivé, tedy se ji zeptejte, co si o tom mysli ted.
O ten obrad prosim toho z katolickych knézi, koho to
potési: bude-li na Zivu Jarda Vinklarek, tedy ten. Bylo
by mi ov§em cti, kdyby to udélal farar brumovsky.

Nechci, aby se po mné néco pojmenovavalo.
Narodil jsem se v Pluskalové ulici na Zabinci
v Brumové, Zil potom v ulici, ktera se jmenuje
Polachova. Mam jesté, to je pravda, jednu starou
jamu na Rehontice, kde jsem pasal.

S tim, co jsem napsal, jsem spokojeny, kritika
i ¢tenari to dost ocenuiji, ale ja to nikdy nectu. Zda
se mi, Ze napsanim jsem si cosi vyfidil, a hotovo. Psal
jsem kvli sobé, ne kvuli ¢tenaram.

Vazim si toho, jak dlouho jsem byl na svété; ma-
minka umfela ve véku 52 let a tatinek v 57. Cim dal
vic na né myslivam a modlim se za né. Méli tézky
zivot, ale mozna si to tak upIlné neuvédomovali, to ja
citim ted. Byvaly u nas i §tastné chvile. Oba radi zpi-
vali. Také moji dva bratfi a sestra jsou slusné dlouho
na svété. NaSe rodina pochazi tatinkem z Navojné
€. 13, kde hospodaiil jeho starsi bratr Jan. Krom toho
mél bratra FrantiSka, sestru Rozaru a Josefa, ktery

nické redakci, kterou vedl| tehdy dr. Jifi Kolaf a po
ném Ferdinand Smréka. My jsme byli opravdu... ja-
kasi vyjimka! Nékteré problémové porady se davaly
na celoredakéni poslech. A feditel Hoffmann hajil
sv(lj nazor a vite, co bylo zvlatni? Ze kdyz vétsina
soudruh s nim nesouhlasila, on jim ustoupil. To byl
rys té doby. Ja kdyZ dneska nékde mluvim s mladymi
lidmi, ti to vidi ¢ernobile: komunismus — a hotovo.
Ne, ta hranice §la pfes lidi. Jaky kdo byl. Blbci zkazi
kazdy rezim. A k povaze reZimu patfi, jestli vibec
v ném mate misto proti tém blbostem se stavét.
Dneska se mUzZete velice snaZit, ale nic nevyhrajete.
Ja rikam: dneska se feditelé mnohem vic boji, nez se
bali tehdy feditelé. Mnohem vic se dnesni feditelé
boji penéz, nez se tehdy feditelé bali strany.

padl ve svétové valce. Ale rodinné styky méli jsme
jen s maminc¢inou rodinou, Lysac¢kovymi. Maminka
byla z desiti déti: Vaclav, FrantiSek, Josef, FrantiSka,
Marie, Tereza, Aloisie, Anna, Kristyna, Cecilie. Moji
synové s manzelkou Marii Martin, Ondfej, Jan jsou
velice nadani a hodni: naSe opora Zivota dnes.

Dvé déti, Cecilii a JoZina, které mam s Lenkou
Prochazkovou, vplynuly do nasi rodiny: plisobenim
mé zeny a pochopenim mych déti. A Lenka to dobre
pfijala.

Za nejvétsi Stésti povazuju, Ze jsem za manzelku
dostal Marii Komarkovou. Mame oba pocit, jako by-
chom pfimo k sobé vyrustali, jako by to byl pFirodni
zakon. Ani jsme se nemuseli poznavat, byli jsme hned
jako totozni. Ona je ¢asti mé duse, citim v ni cely svij
zivot a ten jeji v sobé. Ona podrzela naSe manzelstvi,
kdyz ja jsem bloudil; védéla, Ze je to chyba.

Mél jsem Stésti na praci i na své vedouci v ni.
Necitil jsem zadny utisk, netrpél zadnou kfivdu.
Nemél jsem nepratel. Za zvlastni Stésti pravé ted
povazuju, ze jsem se nezapletl politicky, necitim
#adnou vinu. Svij vstup do KSC jsem si odpraco-
vaval pUl zivota.

Kdyz nékdy uvazuju nad svym zivotem a vysledky,
myslim si, Ze sklizim silu a nadani mnoha predki,
a dékuju jim. Od tatinka mam vztah ke drevu. On
se citil nevyuzity: mél vy$Si predstavy i schopnosti,
a trpél. Je mi divné, kdyz si nékdy uvédomim, Ze
moje maminka byla plvodné také mlada zena, a ja
si to ovSem neuvédomoval. Ted citim jejich duse
a spojuju se s nimi.

Vazim si toho, Ze jsem mohl psat do téchto novin.

(16. 5. 2010 pro Lidové noviny)
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Vaclav Bélohlavy ml.

Antonin Vasicek

10. 10. 1936 Luzkovice, soucast Zlina — 11. 6. 2015 Ostrava

Bylo to pfed ¢tyfmi lety, kdy jsem pro Svét rozhlasu
ved| rozhovor s dlouholetym hudebnim redakto-
rem a jeden Cas také reditelem ostravského studia
Ceského rozhlasu, Antoninem Vasgi¢kem. Povidali
jsme si dlouho a moc pékné a ja se ve skrytu duse
téSsil, jak si to povidani zopakujeme k jeho osmdesa-
tinam. Byl by to rozhovor obsahlejsi, bohatsi o dalsi
roky, které Tonik, Toni¢ek, jak mu v radiu fikavali,
travil v hudebnim archivu mezi notami, které tvofi
historii ostravského rozhlasu. Uz v té dobé, v roce
2011, mél pocitacové zpracovano na 100000 skla-
deb. Prace, ke které se dostal az v dichodu, ho
bavila, ,...Clovék se z nékterych &asto vtipnych (ba
i nepublikovatelnych) poznamek na notovych partech
dozvi docela zajimavé skutec¢nosti z dob davno
minulych.”“ Uvazoval jsem, Ze kdyz by se nékteré
poznamky nehodily do vysilani, snad by je snesly as-
pon stranky periodika, které si rozhlasaci délaji sami
pro sebe. To az k tém osmdesatinam, shodli jsme se
nakonec. Jenomze Antonin VaSi¢ek uz to nestihne.

Vratme se k pocatkam. Antonin Vasicek se na-
rodil v LGzZkovicich (dnes je to soucast Zlina), tati-
nek byl obchodnikem — a po konci valky se vydal
,osidlovat pohrani¢i“ do Opavy. Zakotvil tam, pro-
toze Opavu znal je$té ze svého plsobeni na vojné.
Valkou ze tfi ¢tvrtin poni¢ené mésto bylo dé&jistém
Tondovych klukovskych hratek i dochazky do $kol
obecné a tzv. méstanky. Poté studoval pedagogickou
Skolu v Orlové a Ostravé, po maturité kratce udil,
prodlouzenou vojenskou sluzbu vykonal u ,modrych
pétépaki“ — a vratil se ke kantofiné. Nejdfive ve
Stiting a pak tFi roky ve slezské vesni¢ce jménem
Jamnice. V téch idylickych ¢asech, jak je sam na-
zyval, zaroven hraval ve znamé opavské amatérske
kapele Radima Frgaly. Kdyz se uvolnilo misto meto-
dika pro hudbu a zpév v Domé osvéty Petra Bezruce,
kantofinu opustil a vyuzil pfilezitosti ,podilet se na
kulturnim Zivoté Opavska“, nejen jako organizator
akci ¢asto krajského i celostatniho vyznamu - jako
napfiklad festivalu Bezru¢ova Opava, ale také jako
aktivni muzikant. Ve Slezském divadle hral deset let
na klavir, varhany, dirigoval miniansambl, pokud to
charakter predstaveni vyzadoval, scénickou hudbu
i psaval. A k tomu se prfidalo pusobeni v opavském
big bandu, ktery si v 60. letech ziskal velmi dobré
jméno, Ucinkoval na jazzovych festivalech a pfislo
i nataceni v ostravském rozhlase. Par nahravek jesté
mame schovanych — s Antoninem Vasickem jako
dirigentem. Setkani s kamaradem ze studii, skvélym

trumpetistou, dirigentem Ostravského rozhlasového
orchestru a vedoucim skupiny Flamingo, Richardem
Koval&ikem, nasmérovalo A. VaSicka k uspéSnému
konkurzu na misto hudebniho redaktora tehdejsiho
Ceskoslovenského rozhlasu v Ostravé. Stal se jim
1. kvétna 1971.

Studio v té dobé prochazelo znaénym zemétre-
senim, pfevazna vétSina programovych pracovniki
musela pro postoj k sovétské okupaci v srpnu 1968
rozhlas opustit. Hudebni redakce, slozené ze skutec-
nych odbornik(, se to nastésti tykalo jen vomezené
mife, a tak se Antonin Vasi¢ek mél o koho opfit. Jak
ve vlastni redaktorské praci, tak i ve vystupovani ,na
mikrofon“. Mens§i rozhlasovy kolektiv krajského stu-
dia umoznoval intenzivni propojeni prace redaktord,
administrativnich pracovnikl, technikd, hlasatell
a reZiséru — vsichni byli — a snad jes$té jsou — prede-
v8im ostravsti rozhlasaci, a teprve potom pracovnici
na jednotlivych ,pozicich, jak se dnes Fika. S timto
védomim pUlsobil Antonin Vasi¢ek jako hudebni re-
daktor dlouha léta, porady, které vytvarel pro ost-
ravské studio i celostatni okruhy, mizeme poditat na
tisice — a povést ¢lovéka pracovitého, disledného,
naroc¢ného predevsim na sebe a spravedlivého vyus-
tila v jeho volbu feditelem krajského studia. Stal se jim
1.ledna 1990, a ,pro“ byla velka vétSina zaméstnanci.

Antonin VaSicek i v té nelehké pfelomové dobé
dokazal ve studiu udrzet programovou uroven a za-
branit personalnimu zemétreseni obdobnému konci
60. a pocatku 70. let. Velmi dobfe se znal se vSemi
spolupracovniky, védél, co jejich prace obnasi, a my
jsme to védéli taky. VeSkeré problémy fesil s ma-
ximalni slusnosti a vstricnosti. Musel ¢elit Ubytku
posluchacdi, ktefi na ¢as prechazeli k soukromym
stanicim, ¢astym zménam programovych schémat,
ale neustale se snazil ,Ostravé” udrzet dobré jméno.
Myslim, Ze se mu to povedlo, ale Ze se po skonc&eni
feditelského funk&niho obdobi v roce 1994 rad vratil
ke své redaktofiné. Znovu chystal desitky, stovky
a tisice poradd, vybiral hudbu pro proudové vysilani
a zaroven vic a vice mapoval historii ostravského hu-
debniho vysilani, zejména Ostravského rozhlasového
orchestru, jeho jazzové odnoze, i dalSich téles popu-
larni hudby, folku a dalSich zanr(. Moznost poskytla
digitalizace fonotéky, které se Vasic¢ek s programo-
vou pracovnici a svou zivotni partnerkou Alenkou
Neckarovou chopil — a spole¢né s technikou, ze-
jména s Martou Szusterovou, probrali tisice natoce-
nych snimkd a umoznili jejich dikladnou pocitacovou
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evidenci. ,VSechny snimky jsem oposlouchal,” pfipo-
mnél Antonin VaSi¢ek ve vzpominaném rozhovoru
pfed &tyfmi lety, ,a znovu se utvrdil v pfesvédcéeni,
Ze v ostravském rozhlase vznikla spousta krasnych,
nékdy az kouzelnych, umélecky zdafilych nahravek.
Skoda, Ze se ted uz témé&F nevysilaji...“ Sam Vasicek
z nich aspon vytvofil mnohaletou programovou fadu
~Pokladu z naSeho archivu aneb z historie ORO*.
Tak tohle vSechno mi tahne hlavou od cervna,
kdy jsem se o odchodu Antonina VaSicka dozvédél.

Prof. MgA. Jan Vedral, Ph.D.

Doc. Mgr. Marie Bokova
23. 6. 1945 Nymburk — 12. 7. 2015 Praha

Tohle — a jesté mnohem vice, Utrzk( béznych pracov-
nich setkani, chvilek zamysleni i okamzikd zdanlivé
nepatrnych objev(, stfipkl z rozhlasové historie,
na které jsme tfreba nahodou pfisli, a ihned pocitili
potfebu se o né podélit. Pokora, se kterou Vasi¢ek
pfistupoval k praci i k lidem, aniz by daval okazale
najevo své znalosti a schopnosti... Alenka, VaSi¢kova
spolupracovnice a manzelka, vyjadfila prani pokra-
covat v praci, kterou uz Tonik nestacil dokon¢it. Rad
bych se o to aspon pokusil.

divadelni dramaturgyné, publicistka a pedagozka, rozhlasova kriticka

Marii Bokovou po jeji smrti v jednom pfispévku ,na
siti“ nékdo oznacil jako ,kamaradku ¢eského diva-
dla“. Toto pojmenovani se jevi jako vice nez vystizné.
Marie Bokova byla jednou z nemnoha lidi, ktefi Ceské
divadelnictvi vnimali nepfedpojaté jako jeden celek,
dokonce i se vSemi jeho presahy, k nimz patfil nejen
hluboky a soustavny kriticky zajem o dramatickou
a 8ifeji slovesnou produkci Ceského rozhlasu, vyja-
dreny v jeji ¢innosti kritiCky, porotkyné a ucéastnice
riznych seminafi Sdruzeni rozhlasovych tvircd,
ale napfriklad i aktivni spoluprace s amatérskymi
a ochotnickymi divadelniky. Bokova se ,nekama-
radila“ s tou ¢i onou mistni, zanrovou, estetickou,
generacni skupinkou tvlrca, kterou by pak, jak je
Spatnym zvykem prevazujici ¢asti dnesni tzv. diva-
delni kritiky, aktivisticky preferovala — méla rada
a kamaradsky se zajimala o vSechno a v§echny,
v8emu poctivému usili vaSnivé prala a své bohaté
znalosti se v§emi sdilela. Také témér &tvrt stoleti jako
docentka teorie dramatickych uméni na Katedre
teorie a kritiky DAMU. Po takovych kompetentnich
a zaujatych kamaradech se bude nejen ¢eskému
divadlu, ale i Ceskému rozhlasu v dnesni konfliktni
dobé sebeprosazovani styskat.

Marie Bokova se narodila ve vyznamné Ceské
divadelnické rodiné a osud ji ulozil v rodové linii
pokracCovat a tradici a ,pamét“ divadla pfedavat dal.
V letech 1964-1972 studovala divadelni védu na
FF UK jako pedagog ji vyznamné ovlivnil prof. Jan
Kopecky.

V sedmdesatych letech plsobila jako drama-
turgyné ve dvou malych pohrani¢nich divadlech -
v Sumperku a Karlovych Varech. V Karlovych Varech
byla vystavena Sikané psychopatického nomenkla-
turniho kadra Miroslava Mraze, ktery sem byl dosa-
zen poté, co byl jako pouzity normalizator vyhozen

z Ceskoslovenského rozhlasu. Jeji Zivé (a drastické)
vzpominky poslouzily autorovi téchto fadka jako
material jeho rozhlasového serialu Xaver.

Od roku 1977 do roku 1983 byla dramaturgyni
divadla v Hradci Kralové, které tehdy bylo , 0zdo-
beno“ nazvem Divadlo Vitézného unora. Prof. Jaroslav
Vostry, tehdy po vyhnani z mista zakladatele a $éfa
Cinoherniho klubu, pracujici v Pardubicich jako re-
Zisér, na jeji plasobeni vzpomina takto: ,Mohl jsem
z Pardubic pfimo sledovat, jak pracovala a co zna-
menala pro ¢inohru v Hradci Kralové, kdyZ tam plso-
bili Jan Grossman, Miroslav Krobot, Jaroslav Malina,
Miloslav Klima a ob¢as i Josef Krofta. To bylo téZké,
ale vlastné i krasné obdobi a Majka tu mohla hrat
roli, ktera je zvlast u oblastniho divadla tak dilezita —
a muze ji na sebe vzit pravé dramaturg a jesté spis
dramaturgyné: nejpfiléhavéji se tento ,obor* dramatur-
gie da nazvat ,dobra duse‘. Je to obor, ktery vyZzaduje
kromé znalosti a invence predevsim velkou schopnost
porozuméni a otevienosti — a to nejenom viéi hram,
ale predevsim vUci kolegim a kolegynim v souboru.
Takového oboru je zvlast v oblastnim divadle, ale
koneckoncl prece v kazdém divadle strasné moc
zapotrebi. A takovy dramaturg a zejména drama-
turgyné jsou pak svym kolegynim a kolegm nejenom
odbornou, ale na pfednim misté i lidskou oporou.
Stejné jako Miloslav Klima stala se i Marie Bokova
v podminkach téch let vedeni hradeckého divadla
posléze ovSem nepohodinou a musela odejit.”

Dodejme jen, Ze ono zmifiované obdobi patfi
k nejvyznamnéjSim tvircim etapam hradecké scény,
ale ¢eského divadla osmdesatych let vlibec.

Marie Bokova pak presla do Divadelniho Ustavu
jako hodnotitelka, objizdéla odevzdané oblastni
divadla a vydavala o jejich ¢innosti soustavna své-
dectvi. Tehdy jsme byli na kratky ¢as kolegové a ja
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jsem obdivoval energii a zajem matky-samozivitelky,
ktera vyrazela vzdy s chuti a zvédavosti na eskapady
do téch nejodlehlejsich koncin, odkud se ¢asto po-
zoruhodnymi spoji vracela az nad ranem. PfiSla plna
dobré nalady a kdykoli nékde vidéla pozoruhodny
herecky vykon ¢&i zajimavou rezii, hned o dotyéném
tvarci se vSemi, které potkala, nadSené hovofila.
V druhé poloviné devadesatych let pak — i diky to-
muto kritickému celostnimu pfehledu — pUsobila
v redakci ¢asopisu tehdejsiho SCDU (Svazu &es-
kych dramatickych umélcll) Scéna, ktery pomohla
spolu se Séfredaktorem Janem Dvorfakem proménit
z normaliza¢niho sluzebniho platku v reprezentativni
a Gasto nazorové nepohodinou platformu.

V devadesatych letech Scéna spolu se svym
vydavatelem zanikla a cyklon reorganizaci vyhnal
Majku Bokovou i z Divadelniho ustavu. Mimochodem,
soustavnou a holistickou kritickou analyzou ¢eského
divadelnictvi a, Sifeji, dramatického uméni, které se
tam spolu s nékolika kolegynémi a kolegy vénovala,
se dnes nezabyva nikdo - takZe pro budoucnost je
tvorba dvou dekad dokumentovana pouze nesyste-
matickymi, vétSinou diletantskymi a zpravidla akti-
vistickymi novinovymi referaty. (Nastésti z mnoha
inscenaci existuji videozaznamy.) Bokova tehdy na-
stoupila jako pedagog na Divadelni fakultu, za¢ala
se soustavnéji zabyvat pravé i rozhlasovou tvorbou
a vychovala a pripravila novou kritickou generaci,
ktera se sice mohla nakazit jejim vztahem k divadlu,
ale pozbyla témér jakékoli publikaéni platformy, kde
by tento kriticky zajem mohla vyjadfit.

Bokova je autorkou vynikajici herecké monografie
o Vaclavu Voskovi (1994) a peclivé zredigovala prvni
dva svazky sbornik( vénovanych teoretickému dilu
reziséra (a svého kolegy a pfitele) Jana Grossmana.
(Vydal DU a AMU v letech 1996 a 1997)) Jeji rozhla-
sové kritiky a referaty jsou roztrouseny po rliznych
periodickych i pfilezitostnych tiscich a mozna by
stalo za to je vybrat, usporadat a vydat.

Marie Bokova statec¢né bojovala s nemoci tée-
meér deset let, po celou tu dobu, kdykoli ji to zdravi
dovolilo, byla pedagogicky ¢inna. Nebyvalé silna
a upfimna reakce divadelnik(l ze vSech koutl re-
publiky na zpravu o jejim umrti dokazuje, Zze kromé

dila dramaturgického, pedagogického, kritického
a teoretického odevzdala Marie Bokova ¢eskému
dramatickému uméni i dar zajmu, souznéni a lidské
a cechovni sounalezitosti.

Osobni vzpominka kolegyné Slavky Kolarové:
,Casto jsme se potkdvaly ve Scéné, rdda jsem sle-
dovala jeji zivé, mnohdy vzruSené debaty s kolegy
dr. Janem Dvofakem, Otakarem Brinou a Karlem
Vondraskem i ¢astymi dopisovateli.

Jesté pred rokem mi Majka s nadSenim vypra-
véla, jak se pfestéhovala do domu s pecovatelskou
sluzbou, kousek od jejiho puvodniho bytu. Vzala to
jako fakt, protoZe uZ svij byt nemohla fyzicky udr-
Zovat. Rikala mi: ,Najednou zjisti§, Ze nemusi§ mit
pokoje plné knih a ¢asopist, spoustu véci najdes
na internetu nebo v knihovné..." Jako vZdy byla plna
elanu, tak, jak jsem ji znavala dfive. Tak jsme si hned
i domlouvaly popovidani...

Byla to Zenska vpravdé nebojacnd, coZ dokazo-
vala svymi ¢lanky ve Scéné, na divadelnich a roz-
hlasovych festivalech a pfehlidkach. Obdivovala
jsem jeji schopnost okamzité pregnantni reakce na
divadelni predstaveni, zejména na herecké vykony,
na rozhlasovou hru & dokument. AZ mi p¥islo lito, Ze
jeji korektni nazory, pfipominky, nékdy i lehce iro-
nické poznamky ,mlads$i generaci‘ tvircl uz viastné
bohuzel nezajimaly, Ze neuméli nebo nebyli schopni
¢i ochotni s ni vést odbornou diskusi.

K jeji publikaéni praci bych snad jes§té doplnila
jednu zahraniéni: Bemerkungen zu Jura Soyfers
theatralischem Schaffen (in: Jura Soyfer, RGhrig
Universitéts Verlag, St. Ingbert 1995) a cesky odborny
text Jan Kopecky — portrét dramatika (DILIA 1994).
S jejimi ¢lanky jsme se obcas potkavali v Lidovych
novinach, v Tydeniku Rozhlas, v ¢as. Svét a divadlo,
Nakladatelstvi AMU aj. Bylo to bohuzel ¢im dal fid&eji,
téZko by jeji hodnoceni pfedstaveni nebo rozhlasové
hry vtésnala do par vymezenych fadka.

Majka mivala vZzdy néjaké to kilo navic, ale nikdy
se tim netrapila. Byla Ziva, temperamentni, pratel-
ska a velmi pracovita. A hlavné uméla naslouchat!
Doufam, Ze tam, kam odeS$la, bude mit velké radio,
ve kterém najde kvalitni pofady...“
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Marek Janaé

Oldrich Unger

Muz s parabolou

13. 1. 1934 Ceské Budséjovice — 16. 7. 2015 Santa Ana (Kalifornie)

redaktor, reportér, hlasatel, lovec zvuku

Sedim u telefonu, sluchatko pritisknuté k uchu
a mam zvlastni dojem. Ten hlas... Je mékky jako
flanelova koSile a pfijemné teply, barevny. Sméje se,
prohani se, déla vykruty, pauzy, jako na nahravkach,
které tak davérné znam. A¢koli mezi zaznamem z ar-
chivu a timto telefonatem uplynulo uz pres ¢étyficet
let, nezménil se. Hlas.

Pfitom to ani neni hlasem. Neni to onen podma-
nivy baryton, ktery si ¢lovéka obtoci kolem mali¢ku,
donuti ho zjihnout a rozlozit se na atomy. Ne, tohle
je jiné. Ten chlapik je uz davno v diichodu a mél by
pravo na svUj klid a pohodli. Vim, Ze zdravotné na tom
neni dobfe, Ze chlize do schodll uz mu déla potize,
ale na tom hlase to po ¢ertech neni poznat. Vypravi
mi, jak tam u nich objevili to i ono, pouziva analo-
gie, aby mi téma pfiblizil, usnadnil pochopeni, a mé
pfijemné mrazi z toho prehledu, ktery si uchovava,
i z talentu, s nimz vtahuje do pfibéha, které vypravuje.
Cim mé vlastné ten Oldfich Unger tak pfitahuje?

S jeho tvorbou jsem se potkal v rozhlasovém ar-
chivu mnohokrat, kdyz jsem studoval pfirodopisné
porady, na néz jsem se chystal navazat. Ungerovy
reportaze z konce 60. a poc¢atku 70. let dychaly
zvlastnim kouzlem. Byly jiné. Mély silu mne odvést od
potreby racionalné Setfit Casem. Zaposlouchaval jsem
se Gasto do klidného Ungerova hlasu, kterym uvedl
téma a zpovidal v terénu svého védeckého hosta. To
nebyly dnes znamé karikatury reportérstvi, ale pfi-
praveny védouci partner, ktery se pta, protozZe vi na¢,
a respondenti to ocenuji otviranim komnat poznani,
krytych jindy pfed povrchnimi hlupaky trezorovymi
zamky mléeni. Ungeruv Uspéch ale spodival vtom, Ze
na oblac¢ku neulétl do intelektualnich vysin, nybrz zd-
staval stale pripoutan k poslucha¢liim. Byl tu ostatné
jejich mluvéim a dokazal sam trefné vysvétlit kratkou
vsuvkou to, co bylo pro pochopeni probiraného za-
potfebi. Jazykem bohatym, obraznym, mysli veselou
a pohotovou, uménim zkratky a pointy. Tedy néc¢im,
co by nemohl mit ten, kdo by pred svymi posluchadi
pokulhaval o lekci napred. Unger se prosté zajimal,
u nataceni premyslel a to byl jeho osobnostni rys.

Vzpominam rad na jeho reportazni popis cesty do
nejsevernéjsi ¢asti Velké Britanie, kam se dostal se
svym kolegou z pfirodovédné redakce BBC - ornito-
logem Jefferyem Boswallem. Unger sedi v kabiné pro
pasazéry, pozoruje okénkem podivné odstfikovani

jakeési kapaliny na kfidlech a omlouva se tém poslu-
chaclim, ktefi jsou znalejsi nez on, ktery, jsa neod-
bornikem, obava se uniku paliva, ¢i snad dokonce
pozaru motord, jejichz haseni sleduje. Nebyl by to
zvidavy Oldfich, aby se na ten podivny jev nevyptal
pfimo posadky. Clovék chté nechté musi mit rad
toho sympatického chlapika, ktery vidi podivny jev
a neboji se pfiznat svou neznalost, aby vzapéti mohl
su8e poznamenat, kdyZ mu stevardka pfinesla listek
z pilotni kabiny, Ze si s nim dopisuje kapitan. Stalo
tam napsano, ze jde o aerosol, jimz letadlo v uréitych
fazich letu zabranuje tvorbé nebezpeéné namrazy
na kridlech. V tu chvili uz vas ma. Jste s nim na té
palubé, pozorujete svét okénkem tryskace Comet,
a kdyz poté zacina pasaz, natoena pfimo na orknej-
ském ostrové Westray, tak jako on hledite na Sedesa-
timetrovy Utes nad Atlantikem jako na monumentalni
dum ¢&i mrakodrap s desetitisici najemniky. Ne jen
proto, Ze slySite pravé tolik ptaku, ktefi se vSude
kolem prekfikuji, ale Ze vam reportér velmi obratné
dava presné ta slova (zamérné nefikdm informace),
jez pro vytvoreni dojmu sounalezitosti a byti s nim
potfebujete. Poslouchat téch 22 minut z rozhlasu
musel byt pro posluchace v fijnu 1968 opravdovy
zazitek, kdyz si odmyslim zjitfenou dobu, v niz se
tehdy nachazela nase zem. Ostatné i tu dokazal
Unger jemné glosovat v Uvodu poradu, kdyZz oznamil:
~Budeme si zase povidat pfevazné o prirodé. Je to
krasné téma, o pfirodé se da povidat bezstarostné.
Veverku nazyvame prosté veverkou, dravci mizeme
klidné fikat dravec.” Reportér FrantiSek Kocourek
(1901-1942) by mél ze svého nasledovnika radost.
Chytry humor, ktery nikdy nepfekroc€il miru vkusu,
nesporny vypravécsky talent, kreativita pfi hledani
novych témat i formalnich postupd, pile a pfipra-
venost, Siroky zabér zajmu, nesporné vysoka in-
teligence i osobni kouzlo, to vSe jsou ingredience
uspésného koktejlu, zvaného Oldfich Unger. Ke
vSemu dokazal byt ve svych poradech mile osobni.
Z reportaze v Boubinském pralese (1966), kde s bio-
logem Jaroslavem Rehakem navrtavali kmen tehdy
nejmohutnéjSiho smrku, aby zjistili zdravi jeho dreva,
si schoval vzorek vyvrtu. Na pamatku. Jindy zase
prozradil, jak se nékolik hodin tmou pliZil s parabo-
lickou anténou za hlasem vzacného ptaka, kterého
slySel v dali. V cesté mu ale stala feka. Vratil se tedy
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ke svému soukromému autu, s nimz tyto ¢asté vy-
jezdy za lovem beze zbrani ¢inil, oblast mohutnym
obloukem objel a pfiplizil se ke svému cili z druhé
strany. Po této mnohahodinové predehte zacilil svij
parabolicky smérovy mikrofon a... byl uspésny.
Jeho opravdové nadSeni pro ornitologii v§ak pfi-
neslo i velké zklamani. Vzdyt kdyz roku 1979 odcha-
zel z republiky pfed komunistickym reZimem, mél
dojem, Ze praveé tento koni¢ek by mohl provozovat
i ve svobodném svété. Byl vSak ohromen, kolik nad-
Sencu se stejné zalibé vénuje jen v USA. Soucasné
byl soudny v tom, Ze by je pfi ziveni tfi hladovych
krkd svych synl nikdy nedohnal. Zlstalo mu alespon
pravidelné dopisovani s Jefferyem Boswallem, s nimz
jej pojilo pratelstvi. Vydrzelo az do Boswallovy smrti
v srpnu 2012. Zlstal mu zajem o ptirodu, ktery vtiskl

Radko Kubi¢ko

Ing. Alexander Tol¢insky
2.8.1969 - 2. 9. 2015 Praha

Sasa v rozhlasovém nebi

Jestli takové nebe existuje, Sasa tam urdité uz je.
A s mikrofonem, nebeskym notebookem a mobilem se
hlasi z mist konflikt(. ProtoZe kde nejsou konflikty, tam
to nezije a i v nebi, kam pfichazeji lidé, je jisté spousta
rdznych nazorl na spoustu rliznych véci, jako na zemi.

Alexander Tol€insky nas opustil pfed¢asné, nece-
kané&, nevime pro¢ a zatim ani, jestli to mélo néjaky
vy$Si smysl, ale chybi nam tu moc. Byl rozhlasakem
télem i dusi, co mu mozna bylo ubrano na vzhledu, ne-
byl nikdy Zzadnym vymydlenym televiznim playboyem,
pfidano bylo na hlase, ktery se rozhlasovymi vinami
vinul, jako by snad ani nepatfil nikam jinam. Jako novi-
nar chtél byt tam, kde se néco délo, i kdyZ to na jeho
dusi zanechavalo Sramy. Pritom nebyl ve skute¢nosti
¢lovékem konfliktd, v osobnim i profesnim zivoté se
jim spiSe snazil vyhybat, o to vice je vyhledaval, bylo-li
mozno o nich zpravodajsky referovat a komentovat je.

Hned zpocatku si vybral profesi nejtézsi a nej-
méné vdéé&nou, roli zpravodaje. PInil ji i pro Cesky
rozhlas ve VarSavé v dobé, kdy Polsko bylo jednim
z center pozornosti ¢eské medialni vefejnosti. V té
dobé byl skute¢nou celebritou, jeho hlas i jméno znali
i ti, ktefi se jinak moc o politiku i tuto zemi nezajimali.
Bylo to logické, skoro kazdy den ho bylo mozné
co? byla stanice Ceského rozhlasu Radiozurnal. Kdyz
jsem ho pozdéji ptrizval ke spolupraci na porfadu
Nazory a argumenty Ceského rozhlasu 6, kde jsem
po konci Svobodné Evropy a jejiho pofadu Udalosti
a nazory shanél nové spolupracovniky, byl jsem

mimo jiné i do své skalky se sukulenty v§eho druhu,
0 niz mi s nadSenim vypravél béhem toho dlouhého
telefonatu.

Oldfich Unger zkratka mél byt nac hrdy. ZpUsob,
jakym vytvarel a spoluvytvarel Meteor, je i dnes -
s pfihlédnutim k dobovym moznostem — obdivu-
hodny. Kdo vi, jak by ten pofad vypadal, kdyby mu
rozhlas dal pfilezitost uplatnit vSechny talenty. Nebo
kdyby se rozhlas Oldficha Ungera v roce 1973 ne-
dustojné nezbavil jako obnosenych bot. Tusit davaji
alespon ty snimky, jez jsou zachovany prostred-
nictvim paméti magnetofonovych pasu. P¥i jejich
znalosti mam dojem, Ze Ize-li brat za znak kvality
nadCasovost dila, patfi Oldfich Unger k rozhlasovym
klasikiim. K takovym, ktefi, Zel, nebyli za svého Zivota
docenéni, jak tomu obcas byva.

prekvapen, jak je jeho jméno znamé, skoro by se
dalo az fici proflaknuté.

Dal8i Sasovou krizovou oblasti byl Irak, kam se
vypravil jako diplomat v dobé, kdy i o tuto oblast byl
mimoradny zajem. Pfedtim se ji ostatné vénoval také
v televizi, kde jako novinar plvodné zacinal. Pravé
z Iréku si pry pfivezl velky §ram, kdyz v hotelu, kde di-
plomaté bydleli, zaZil pad bomby a smrt kolegu. P¥ili§
brzo bylo v té chvili na snidani, kdyz se to stalo, brzy
rano, coz vtélil do nazvu své knihy. Ale nejen to, touto
zkuSenosti vysvétloval své velmi brzké kazdodenni
vstavani a ¢asnou praci, po dobé naletu nemohl pry
uz spat. Casto jsme se o tom preli, polemizoval tak
s tezi, ze intelektual by nemél pracovat pred slunce
vychodem, ale spiSe po soumraku, ale Sasa prosté
byl takovy a na pracovisti byl vzdy jako prvni.

A pokoj si nedal, kdyz s televizi OSN odjel na ¢as
pracovat pro zménu do Chorvatska, jeho specializaci
se stal Balkan, se v§emi svymi konflikty, valkami a kr-
vavymi udalostmi. Ale také se svou divokou krasou.
Takeé na Balkané stravil SaSa své nejlepsi novinarske
roky a stal se na néj na slovo vzatym specialistou,
jehoz sluzeb vyuzivala kromé& Ceského rozhlasu
vS8echna dalSi seriézni média. Ale na spanku mu to
nepridalo, také tamé;jsi zkuSenost tragickych uda-
losti mu do néj stale vice vstupovala. Byl pfilis citliva
dusSe na to, aby to umél jen profesionalné stravit.

Trochu se ale prece jen posunul, diky pofadu
Nazory a argumenty zacal psat vice komentare
a Cetl je svym nezaménitelnym hlasem. Mohl tak jit
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vice do hloubky, jak ostatné bylo heslo stanice, na
které se porad vysilal.

A to porad nebylo vSe. Po vypuknuti konfliktu na
Ukrajiné se obratil tam. Psal o situaci a oprasil sv(j
zpravodajsky talent, pobyval na vychodé Ukrajiny
tésné predtim, nez tam vypukla horka faze konfliktu.
Vracel se s neuvéfitelnymi historkami o tamni situaci,
s neocenitelnymi zkuSenostmi a také s nezbytnym
darkem, pravou ukrajinskou vodkou Chlebnyj dar,
ktera se pry v tamnich obchodech prodava mimo re-
gal s lihovinami, mezi zakladnimi potravinami. Nasel
tam také potomky svych pfedk, pfibuzné s vycho-
doslovanskym jménem TolCinsky.

Hlavnim jeho domovskym pristavem z(stal ale
pofad Nazory a argumenty, komentarova rozhlasova
rubrika, nyni Ceského rozhlasu Plus, do kterého
nejen psal, ale také ho moderoval, v posledni dobé
kazdé utery. Ujal se i jeho sobotni verze, ktera ob-
sahovala hlavné fejetony na aktualni téma, do které
pfivedl nékteré autory.

PhDr. Richard Seemann

Dr. Ing. lvan Cikl

Moderovat mél i ono osudné utery, kdy jsme na-
hle b€hem dne o ném museli zagit mluvit v minulém
Case, protoze jsme ho nalezli bez zivota v jeho byté,
o kterém cCasto mluvil, protoze si ho pravé poridil
z penéz, které vydélal jako diplomat v Iraku. Nahle
se rozhostilo ticho a prazdno.

SaS8a byl nejen dobry novinat, ale i fantasticky
kolega. Mél samoziejmé i své slab$i chvile, souvi-
sejici s nemocemi, depresemi ze zazitych nestésti
i vnitfnimi bésy, které pohtichu obcas zahanél
alkoholem, ale v téch silnych s nim byla naprosto
neuvéfitelna legrace, ovladal ¢etné hlasky ze
slavnych filma i ¢eskych normalizaénich seriald,
které dokazal zesmésnovat a interpretovat tak, ze
tim bavil celou spoleé¢nost. Mél v mali¢ku herce
i politiky.

Jestli proto mnohokrat uz na jeho adresu v Cet-
nych nekrolozich padlo, Ze nam bude moc chybét,
v jeho pfipadé to véru neni zadna lehce vyslovena
fraze.

10. 9. 1929 Likavka u Ruzomberku - 17. 9. 2015 Mnichov

redaktor

V Mnichové zemfel ve véku 86 let Ivan Cikl, ¢estny
predseda némecké skupiny Spole¢nosti pro védy
a uméni. Pod jménem lvan Julius nastoupil jako
mlady student coby externi hlasatel pro sloven-
sky jazyk do sluzeb Ceskoslovenského rozhlasu
29. bfezna 1951.

V té dobé navstévoval rodak z Likavky
u Ruzomberku Vysokou Skolu politickych a hos-
podarskych véd a byl ubytovan v jeji koleji v Praze-
-Zizkové. Pozdsji studoval prava na Karlové univerzité.
Pracoval v krajanském vysilani ¢eskoslovenského
zahrani¢niho vysilani, do jehoz sluzeb jako staly
pracovnik vstoupil 1. ervence 1953. Zde se osvédcil
a stal se redaktorem pro USA a Kanadu v krajanské
sekci, kterou po nékolik let takeé Fidil jako jeji vedouci.
V kvétnu 1958 presel do sluzeb ministerstva zahra-
ni¢niho obchodu, do jejiho podfizeného naklada-
telstvi Artia, které vydavalo publikace prevazné do
zahrani¢i. Poté zacal plsobit jako redaktor vzniklé
Ceskoslovenské televize, kde jako zastupce 3éfre-
daktora Televiznich novin usiloval béhem ,prazského
jara“ o novy obsah i formy televizniho zpravodajstvi.

V dobé prepadeni CSR vojsky Varsavské smlouvy
byl na dovolené v zahranici a do své vlasti se nemohl
jiz vzhledem ke své angazovanosti vratit. Pfijal na-
bidku Norského zahrani¢niho Ustavu, kde pracoval

v jeho vyzkumu a vydal publikaci Masova média
a Ceskoslovenskeé jaro 1968.

Zacatkem sedmdesatych let prednasel pak na
Victoria University ve Wellingtonu na Novém Zélandu
o tehdejSich stfedo- a vychodoevropskych komuni-
stickych rezimech. Pfednasel i na univerzité v Hong
Kongu.

Koncem sedmdesatych let se vratil zpét do
Evropy, kde vstoupil do Radia Svobodna Evropa
jako komentator, pozdéji zastupoval feditele ¢es-
koslovenského vysilani. Po rozdéleni statu v roce
1993 se stal vedoucim jejiho slovenského vysilani.
Obdrzel mnoha ocenéni zahrani¢ni i domaci, mezi
nimi dékovny list prezidenta Spojenych statl Billa
Clintona.

Se svou Zenou Elikou, roz. Zaloudkovou, he-
reCkou Statniho zajezdového divadla, se kterou se
ozenil v roce 1955, Zil pak v Mnichové az do své
smrti. Pohfebni obfad se konal v sini mnichovského
Ostfriedhofu 29. zafi 2015.

Poznamka:

Autor vzpominky nastoupil prakticky ve stejny ¢as do
Zahrani¢niho vysilani jako Ivan Cikl a spolu se ¢asto stykali
az do roku 1968. Po listopadové revoluci se pak v roce 1990
sesli na pidé Svobodné Evropy.
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Vladimir Prikazsky

Viadimir Branislav
3. 5.1935 Praha — 30. 9. 2015 Praha

rozhlasovy a televizni redaktor, reportér, scenarista, publicista, dramaturg a dokumentarni rezZisér

V minulém ¢gisle Svéta rozhlasu jsme si v medailonu
pfipominali Vladimira Branislava — ,Branu“, u pfi-
lezitosti jeho 80. narozenin. A dnes uz jej bohuzel
pfipominame v rubrice Rozhlasové nebe.

V. Branislav maturoval na gymnaziu v Praze
a v listopadu 1953 zacal pracovat jako redaktor-
-elév v redakci Pionyrské jitfenky. Ta patfila do Hlavni
redakce pro déti a mladez Ceskoslovenského roz-
hlasu. V unoru nasledujiciho roku sice dostal fadnou
pracovni smlouvu, ale hned v Fijnu 1954 nastoupil
zakladni vojenskou sluzbu. V této dobé také uplynul
rok ¢ekaci doby, kdy mél byt V. Branislav pfijat za
¢lena Svazu Ceskoslovenskych novinaru a slozit
kvalifikaéni zkousku. Na zakladé kladného vyjadreni
redakce o jeho praci bylo od zkousky upusténo
a tak se V. B. stal fadnym &lenem SCSN. Po vojné
(1956) se vratil na své pracovisté do rozhlasu. V roce
1957 predpokladal, ze zaéne studovat vysokou $kolu
novinarskou a knihovnickou jako fadny posluchacé
a odejde z rozhlasu; proto chtél rozvazat pracovni
pomeér. Toto ujednani bylo zruSeno a V. Branislav se
stal redaktorem CsRo.

Tohle se dozvidame z oficialnich pramenu ucho-
vavanych nékde v archivnich regalech. Malokdy
se ale do¢teme podrobnosti, které doplni strohy
vycCet faktl, aby tak vznikl obraz zrani, hledani tvarci
cesty, které popisi postaveni uprostred redakéniho
spolecenstvi. Takze trochu osobnich vzpominek
snad neuskodi.

To, Ze parta v redakci pro déti a mladez byla tro-
chu zvlastni, zavinili viastné tehdejsi vedouci — Josef
Kolatr, Vladimir Kovarik, pak na pocatku Sedesatych
let Séfredaktor HRDM Ferdinand Smrcka a vedouci
redakce Pionyrskeé jittenky Olga Spalova. Vsadili na
mladé tvlrce, ktefi méli odvahu porusit pravidlo,
ze rozhlas pro déti si ma vSimat hlavné ¢innosti
v pionyrské organizaci. V dobé& onoho tani se za-
Cala objevovat témata, ktera zahrnovala obecnéjsi
problémy, coz se projevilo v nedélnich porfadech
Vysilejte s namil.

Vyraznou dvojici tvofili Vladimir Branislav a Pavel
Tumlit. Uz samotny nazev poradu ,Vysilejte s nami!“
napovidal, Ze se v rozhlasovém vysilani napriklad ob-
jevili kluci z party, jez se nazvala ,VySehradsti jezdci®,
ktefi terorizovali nejenom mladé, ale i dospélé v okoli
prazského VySehradu. Brana - tak se Vladimirovi
fikalo nejenom v jeho redakci, ale po celém roz-
hlase, mél vyjime&nou schopnost mluvit nejenom

s mladymi lidmi, ale dokazal natogit ptivabny rozho-
vor s devadesatiletym pamétnikem plavcu na Vitavé
panem Antoninem Kubatem. S Pavlem Tumlifem se
vydal na nékolik dni do détského domova v Mastove,
aby pfipravili vano¢ni pofad s pisni¢kami, které
vznikly pfimo na misté. Texty napsal Pavel Tumlif
a hudbu Petr Eben. Vzpominam i na porad pfipra-
veny v krivoklatskych lesich. Brafna mél §tésti na
pfirozené vypravéce a dokazal z nich vydolovat
pritazlivé pribéhy.

Nezapomenutelny byl i jeho Zivé vysilany rozhovor
s pamétnikem prvnich leteckych pokusti v Cechéach,
ktery byl svédkem leti Jana KaSpara. Tohoto pana
objevil v davu lidi, ktefi sledovali prljezd Gagarina
prazskymi ulicemi.

Do paméti rozhlasaku, a myslim, Ze i posluchacu,
se zapsal také porad vysilany ¢trnact dni pfed letem
Gagarina do vesmiru. Spolu s doktorem Milanem
Codrem, odbornikem na astronautiku, pfipravila
redakce, v ¢ele s Branislavem, portrét fiktivniho ves-
mirného letce, mél dokonce i jméno — Ivan Gracey,
a podrobné vymysleny zivotopis. V nedélnim dopole-
dni se zaCalo vysilat, jako kdyby opravdu nastala ona
ocekavana chvile letu prvniho ¢lovéka do vesmiru.
Tato rozhlasova fikce byla natolik presvédciva, ze
zacCaly vyjizdét do ulic §taby Kratkého filmu, novinari
bézeli do redakci, prosté necekali na konec poradu,
kde bylo odhaleno, Ze to bylo v§e dokonale ,jenom*
vymyslené.

V pondéli ¢ekal na tvlrce feditel Hoffmann, ten je
véru nepochvalil. Dodnes si pamatujeme vyhruznou
vétu — ,Tohle tedy ne ani na silvestra!”.

Vladimir Branislav od roku 1958 externé, pak v le-
tech 1962—-1970 jako zaméstnanec Ceskoslovenské
televize, pfipravoval televizni pofad Zvédava kamera.
Jako vedouci redaktor magazinu, s tymem scenaristu
a reziséru, porad transformoval v tehdy nejprogre-
sivnéjsi kriticky publicisticky a dokumentarni cyklus.

Roku 1968 dostal vyznamenani Za vynikajici
praci. Po 21. srpnu 1968 si Zvédava kamera vzala na
paskal téma etiky a zachovani moralnich hodnot. Po
obéti Jana Palacha v lednu 1969 vystoupil Branislav
v pfimém prenosu Slova ke dni — Stafeté televiznich
publicista.

Po nastupu Jana Zelenky do funkce ustfedniho
feditele Ceskoslovenské televize odmitli tvarci
Zvédavé kamery tocit normalizaéni témata. Proto
byl magazin na jafe roku 1970 zruSen a tym dostal
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koncem roku vypovédi (souviselo to s politickymi
personalnimi ¢istkami na za¢atku normalizace).

Poté pracoval Branislav pod pseudonymy jako
scenarista na volné noze, a to az do roku 1977. Spolu
s J. Kinclem psal televizni vecernic¢ky, napfiklad
O Rakosnic¢kovi, a spolupracoval s rezisérkou Evou
Sadkovou. V letech 1977-1990 pracoval jako svadinar,
poté jako dispecer vyroby ve sbérnych surovinach.

Roku 1990 se vratil do Ceskoslovenské televize,
nejdrive jako Séfredaktor redakce pro déti a mla-
dez, po transformaci na producentsky systém vedl
s kolegyni tvlrcéi skupinu A. Beckova — V. Branislav,
ktera méla Siroké dramaturgické rozpéti. Od poloviny
90. let natocil nékolik televiznich dokumentu.

Ctyri roky po listopadu 1989 ptipravil Branislav
formou zivé vysilaného soudniho sporu o mravni

PhDr. Rostislav Béhal

Véra Heroldova-Stoviékova
3. 11. 1930 Praha — 30. 10. 2015 Praha

novinarka

Jaroslav Jira:

»,KdyZ na pravidelnou patecni tiskovou poradu minis-
terstva zahraniéi pfisla pani Véra Stoviékova, vysko-
Cilo pét muza a nabidlo ji Zidli.“ (Ze vzpominek na
2. polovinu 60. let, Svét rozhlasu, ¢. 11, s. 48)

Prestoze se psala uz polovina 60. let, byl to i na tu
dobu silny tabak: mlada novinarka si dovolila upo-
zorfiovat na chybnou ceskoslovenskou zahranicni
politiku viéi rodicim se svobodnym africkym zemim.
A co vic — &s. zahrani¢ni politika byla pfece jen
otiskem politiky Sovétského svazu... Ona vlastné
kritizovala politiku samotného Kremlu!

Pé&tatFicetileta Véra Stovickova méla oviem v té
dobé pro své nazory piné opravnéni.

Pét let uz v Africe zila a vyuzivala kazdou moz-
nost, jak pfijit na kloub slozitym kmenovym vztah(m.
Vyijizdéla sama nebo pfidruzena k riznym vypravam
a nav§tévam na africky venkov do vnitrozemi, pre-
spavala v kasarnach i v domorodych chysich, ces-
tovala s domorodymi pasazéry mistnimi autobusy,
nepohrdla ani nakladnim autem. Mluvila s mistnimi
politiky i s vesnickymi nacelniky. Pozorovala, jak
souboj velmoci o vliv nad zemémi osvobozenymi
pfed kratkou dobou od kolonialismu prenasi do ni-
tra ¢erného kontinentu metody studené valky a jen
pfiostfuje odvéka kmenova nepratelstvi.

Na svou africkou misi se pfipravovala mnoho
let. Do rozhlasu pfiSla v r. 1949 rovnou od matu-
rity. Samoziejmé zacala ve zpravodajstvi Upravou

hodnoty naroda televizni cyklus Soud posledni na-
déje, na kterém spolupracoval s rezisérem Petrem
Burianem. V roce 1992 byl jednim z téch, ktefi pre-
vzali Cenu krepelek, novinarské ocenéni Ceského
literarniho fondu, udélené za pohotovost, aktualnost
a profesionalni Uroven zpracovani materidla s pfi-
hlédnutim k moralnim aspektim této profese.

Cenu Trilobit Ceského filmového a televizniho
svazu FITES obdrzel v roce 1996. Vynesl mu ji cy-
klus Takovi jsme byli my, dobfi rodaci aneb Z le-
topist Maselné Lhoty (namét, koncepce, drama-
turgie). Padesat pulhodinovych dill sledovalo, jak
obycejny Cesky Clovék prozival obdobi let 1945
az 1995. Kazdy dil doplnily dobové citaty z novin,
nahravky z rozhlasu a z televize, popularni melodie
i anekdoty otisténé i vypravéné mezi lidmi.

Cetkafskych materiald. Ale znalost francouzstiny
a jazykové nadani ji uz tehdy orientovaly na obor
zahrani¢niho zpravodajstvi. Chtéla vic — dostat se
k zahrani¢nimu tisku, k hlubSim informacim. Jeji div&i
tvaf mohla budit dojem prisné profesorky, ale to byl
veliky omyl! Byla plna temperamentu i humoru, kdyz
s nécim nesouhlasila, mohli jste vidét, jak se cuka na
uzdé povinné subordinace. Odmlouvala...

Po dvou letech se ji podafilo vySplhat na prvni
stupinek - presla do ,redakce mezinarodniho Zivota“.
Sem uz dochazel — vedle sovétského tisku, i organ
francouzské komunistické strany ,L'Humanité“ (ov-
Sem jen tehdy, nebylo-li v ném néco v rozporu se
sovétskou politikou), po ¢astecném uvolnéni mezi-
narodniho napéti se objevoval v redakci i francouz-
sky ,Le Monde*“. Kazdé rano pred pfichodem §éfa
redakce a hlavniho komentatora Karla Subrta kradla
s jeho stolu ,monitor*, tj. pfisné dlvérné zpravodaj-
stvi CTK, uréené jenom pro $éfredaktory a vybrané
komentatory. (Informace z ,monitoru“ se nesmély
uverejnovat. Mély jen zabranit tomu, aby se v komen-
tafich neobjevovala tvrzeni — nebo naopak nepopi-
ralo néco — o ¢em kromé nas vi cely svét pravy opak.)

Tak Vérka bytnéla novymi poznatky a pfi tom si
stale vic uvédomovala, jak sili volani africkych narodu
po osvobozeni od kolonialismu. Zacala vyhledavat
a hltat cestopisy, reportaze i odborné staté o cerném
kontinentu. Jeji prvni cesta vSak nevedla do Afriky,
ale do VarSavy, ktera nebyla pivodné v planu. Polsko
se zrovna zmitalo v chudobé a nepokojich. Ale polsky
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rozhlas chtél dostat lacino svého korespondenta do
Prahy, a proto nabidl reciprocitu: vy date naSemu re-
daktorovi v Praze ubytovani a u vas obvykly plat a my
u nas totéz vaSemu zpravodaji. Ale pro ostfileni to
byla dobra Skola v&etné velice skrovnych podminek
(,obvykly plat“ ve VarSavé se od prazského velmi
liSil a v dennim shanéni jidla se jen pfidala ke svym
var$avskym koleglim) a zdejsi pobyt nemalo pfispél
k ocisténi oCi i hlavy. Zejména kdyz se Véra stala
svédkem navratu polskych komunist( ze sovétského
trestniho tabora ve Vorkuté.

Vratila se vSak z Var8avy brzy a pak uz nasledo-
valy kratké navstévy Francie a Egypta. V redakci se
stavala pozvolna uznavanym expertem pro ¢ernou
Afriku.

Na zacCatku 60. let kypéla uz Afrika takovym
napétim, Ze to po ocitém a bezprostfednim zpra-
vodajstvi pfimo volalo. JenZe — znate to — ,Zenska“
a zrovna do Afriky?

Zacala probirka moznych kandidatd — samo-
zfejmé jen mezi chlapy, ale at se na to pohlizelo
z kterékoli strany (néktefi mozni kandidati se i bali),
nejvétsi kvalifikaci méla Véra Stovickova. Dostala
proto kone¢né kyzené pozehnani spole¢né s roz-
hodnutim, Ze mistem jejiho plsobeni bude guinej-
ské Conakry. Pevné usazeni potfebovala. Vzdyt jeji
technickou rozhlasovou vyzbroji v té pocatecni dobé
byl jesté jen tézky stacionarni magnetofon na 78
otacek, dfevéna bedna Siroka skoro tfi ¢tvrté metru,
a k mistni dopravé Fadova Skodovka. Véra oviem
u magnetofonu sedét nezlstala a nespokojila se
s navs§tévami vladnich mist a kancelafi. Ve svém
domové v ,Domech Bilych bratfi“ se zdrzovala co
nejméné a Prahu zasobovala leteckymi zasilkami
svych prispévkl do ,Zapisniku zahrani¢nich zpra-
vodaja“ i aktualnimi poznamkami ke v§emu afric-
kému déni z celé jizni a vychodni Afriky. Navstivila
i Madagaskar. UpIné vdechno stihnout nemohla,
Afrika tehdy hofela na deseti mistech souc¢asné.
V Kongu unikla o vlasek zatCeni ze strany nejkrvavéj-
Siho diktatora Afriky Tshombeho, ktery ji povazoval
za §pionku.

Plvodni dvouleta staz se preménila v sedmi-
leté zahrani¢ni plsobeni, béhem kterého jenom
na kratky ¢as zajizdéla do Prahy, aby nabrala sily
a informace a znovu se vracela na své plsobisté,
které postupné rozSitila o Izrael, Palestinu, Egypt
a Libyi. Pfi svych navstévach v Praze nezapominala
zasobovat i ministerstvo zahranic¢i svymi poznatky
a zkuSenostmi, které se tak ,zajidaly“ nasim ofi-
cialnim mistdm. Nevahala upozornit ani na to, Ze
napftiklad v Nigérii podporujeme kliku, ktera provadi
duslednou kmenovou genocidu.

V unoru 1968 v Libyi vycitila ve vysilani rozhlasu
pocatky ¢eskoslovenského politického jara, pfijela

do Prahy a vénovala vSechny sily domaci proble-
matice. Byla uc¢astnikem ,Pisni¢ek s telefonem®,
pripravovala vecerni komentované zpravodajstvi.
Spolu s Dienstbierem a Janickem byla nejcernéji
licenou postavou ¢eskoslovenské Zurnalistiky v da-
vérnych informacich tiskového odboru sovétského
velvyslanectvi a soli v ocich skalnich dogmatikt
z liberiské Cechie. Po zaFi 1968 patfila jeji vypovéd
z rozhlasu spolu s nékolika dalSimi mezi nejupornéji
vymahané pozZadavky sovétskych organu a jejich
agent( v rozhlase.

Doslo k ni hned po nastupu B. Chiioupka na
misto feditele. Nasledovalo vylouéeni ze Svazu no-
vinaru a marné hledani prace. Nenasla zaméstnani.
Nasla vS§ak manzZela. Spole¢né zajmy o africké uméni
a problematiku ji vedly nejprve ke spolupraci a pak
i k manzelstvi s prednim ¢&s. orientalistou a etno-
logem, feditelem Naprstkova muzea, dr. Erichem
Heroldem. Véra Stovigkova — pak uz Heroldova -
dokonce néjakou dobu pro Naprstkovo muzeum
pracovala, dokud pravé manzelstvi s ni neznamenalo
pro dr. Herolda nejprve odvolani z funkce a pak
i zamérné omezovani jeho védecké prace. Oba
manzelé se vSak nevzdali a pokraovali doma — on
jako odbornik pro africké uméni (africké fezbarstvi),
etnolog a religionista, ona vyhledavanim a studiem
regionalnich podminek Zivota, ze kterych toto uméni
vyrusta.

StB pokracovala v dohledu a pronasledovani,
ruSila styky s védeckymi pracovniky v zahranici.
Véra se nevyhnula ani vyslechim, ani ,navstévé“
Ruzyné. Obéma manzelllm byly odebrany pasy.
Ozvali se v8ak i pratelé. Redakce Odeon nabidla
Véfe moznost prekladll francouzské a anglické be-
letrie. (Samoziejmé pod krycimi jmény.) Z jazyka
zurnalistiky a odbornych textl se ocitla uprostied
vyrazové koSatosti krasné literatury. Riskovala re-
dakce, riskovali i ti, ktefi ji propGjcili sva jména.?
Brzy se ukazalo, Ze spoluprace byla ku prospéchu
obou stran. Véra Heroldova se stala specialistkou
pro texty, které vedle vypravéného pfibéhu da-
valy nahlédnout do zvykd a mysleni orientalnich
narodl nebo byly napinény tajemnou religiozitou
a magii. Na nékterych se je§té podilel dr. E. Herold.
Nejvyznamnéjsim prekladem, ktery byl spoleénou
praci obou, byla Zlata ratolest prof. J. G. Frazera,
ktera je pokladana za svétovou ucebnici etnografie.
Celkem vysSlo do r. 1988 v Odeonu 21 jejich utaje-
nych prekladd.

Po r. 1989 pokracovala. Se zvlastni pozornosti
a laskou se vénovala literarni tvorbé africkych autoru
(napf. Ben Okri: Hladova cesta, Mésto Cerveného
prachu). Vedle 37 tituld, které od té doby vzesly (uz
pod plnym jménem) z jejiho prekladatelského stolu,
pfipravila autorsky rozsahlé bohaté ilustrované dilo
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LAfrické lasky, africka manzelstvi v Zzivoté i v zrcadle
afrického uméni*, do kterého vélenila i fadu dosud
nepublikovanych textl zesnulého manzela.

Rozhlasu pfitom zlstala vérna. Kdyz se ji po roce
1989 oteviela znovu moznost pristupu k mikrofonu,
poznali ji jeji posluchaci — uz jako Véru Heroldovou -
coby moderatorku ,,Dobrého jitra“ nebo autorku
mnoha poznamek a tvah.

Na podzim 2015 uplynulo 66 let ode dne, kdy
na pldu rozhlasu vstoupila poprvé. Tenkrat ji bylo
necelych 19 let.

Marcela BenesSova
Lampa v domé

Bylo uzasné poznat Véru Stoviékovou-Heroldovou
jako reportérku, publicistku, prekladatelku, charti-
stku..., ale jes§té lepSi ji bylo poznat jako ¢lovéka.
Seznamily jsme se pred patnacti lety v ramci pfipravy
knihy Od mikrofonu k poslucha¢im. Vazila jsem si ji
i za jeji praci, postoje i nazory a rada jsem si necha-
vala vypravét o Africe, jejich rozhlasovych zacatcich,
praci v Naprstkové muzeu i prekladatelstvi. O disentu
a pronasledovani pfili§ nemluvila, nikdy si nestézo-
vala — jen obc¢as néco vyplynulo z hovoru. Tfeba kdyz
meé ve vytahu chytla vydéSené za ruku, protoze od
dob vyslechd na Ruzyni nesnasela stisnéné prostory.
Casem se mezi nami vyvinulo velké pratelstvi, ve
kterém jsem objevovala jeji moudrost, odvahu, Siroky
rozhled, odhodlanost, diplomacii a mnoho dalSiho.
Uméla ale také byt marniva, protivna, sebestfedna,
tvrdohlava, uminénéa - a proto jsem ji méla rada.
Ve vSem, co délala, se snazila byt minimalné
dobra. Sahnout si jeSté dal, nez kam dokazala po-
sledné. Pokofit kazdou vyzvu, ktera se ji naskytla.
Méla jsem §tésti byt pfi tom, kdyz prekladala nékteré
knihy. Nestacilo ji knihu prosté prelozit — ona ji pre-
vypraveéla tak, aby byla ¢tenafsky zajimava. A vzdy si
peclivé nastudovala realie daného prostredi i obdobi,
oslovila odborniky a snazila se vSe pochopit i nad
ramec knihy. Kdyz prekladala ,,Caesara Imperatora®“,
stala se témér odbornici na fimsky stat. Kv(li de-
tektivkdm se soudcem Ti prostudovala mnoho pu-
blikaci o ¢inské historii. V pfibézich sestry Fidelmy
(Peter Tremayne) objevila UZasny svét staroirského
prava. Rada vypravim, jak jsem ji pfi pfekladu knihy
~-Nadzma: Mandle“ shanéla pornografické ¢asopisy,
protoze ,kdyZ o tom mluvi na strance pétkrat, nestaci
jen obycejny vyraz pindik*. Tenkrat jsem si s touto
distingovanou a vzdy peclivé upravenou damou
rozSifovala slovni zasobu v intimnich oblastech...
Byla azZ neuvéfitelné neSikovna na jakékoliv ru¢ni
prace. Rostliny ji nejvice zajimaly jako surovina pro

Poznamky:

1) Zejména Pavel Nykles, Josef Skala, Svatopluk Dolejs.

2) Prvni, kdo nabidl V. Heroldové, Ze ji zastiti svym jménem,
byla dlouholeta vysoce vzdélana a jazykové vybavena
pracovnice dokumentaéniho oddéleni Ceskoslovenského
rozhlasu Greta Maskova. Pod jejim jménem vyslo 8 titul(.
DalSimi byli: LibuSe Bohackova, Véra Bystricka, Zlata
Cerna, Josef Kandert, Zdené&k Kirschner, Hana Knizkova,
Eva Musilova, DuSan Zbavitel.

Prevzato ze Svéta rozhlasu 14/2005.
(text redakéné upraven)

vareni a pristroje pro ni byly nutné zlo. Kdyz jsme
spolu kupovaly remosku, nechala si od prodavace
vSe vysvétlit — a ten ji (zfejmé nadseny z jejiho za-
jmu) zahrnul hromadou informaci o pfikonu, vykonu,
technickych parametrech apod. Véra celou dobu
pozorné poslouchala a ob¢as zasvécené pokyvala
hlavou, nékdy se usmala a sem tam polozila drobny
dotaz. Kdyz byl ale prodava¢ z doslechu, otocila se
na mé: ,Staci to dat do proudu, Ze jo?*“

Kapitolou sama pro sebe byl pocita¢. Pokladala
ho za zivouci bytost, kterou je nutno preprat, porazit
a podmanit si. Moc ji to neslo, ale snazila se o to
urputné témér do posledni chvile. Ocenuju, s jakou
zarputilosti si znovu a znovu nechavala vysvétlovat
pocitacové taje. Volavala mi ¢asto se zoufalstvim
v hlase, Ze se ji ,ztratilo deset stranek prekladu a ze
NIC neudélala“. Casem jsem si vyvinula vyslechovou
metodu, ve které jsem zahrnula vSechny moznosti,
které by za tim mohly stat. ,Véro, zmackni klavesu
Ctrl a k tomu...“ ,Takovou tu nemam.” ,Mas, je v le-
vém rohu uplné dole.“ ,Ne, na moji klavesnici to
neni.“ VEROW*“  Aha, uZ ji vidim. Ale na té minulé
klavesnici to nebylo.” Vzhledem k tomu, jak s po-
Citacem bojovala, bylo uzasné, kolik knih na ném
prelozila; i to, ze UspésSné komunikovala se svétem
pomoci mailu.

Za ta léta jsem od ni dostala nékolik predméta,
které ji byly blizké. Védéla, ze pro mé tim budou mit
velkou hodnotu — kuffikovy stroj, na kterém psala
svoje africké reportaze; sosSku indického blzka, co
dostala od svého manzela Ericha pro §tésti; médéné
CiSe, které si nechala vytepat v nejubozejsi dilni¢ce
v Bagdadu... A také starou, krasnym zlatym pismem
vyvedenou karti¢ku, kde bylo francouzsky napsano
jeji zivotni krédo: ,,Kdyz nemiize$ byt hvézdou na
nebi, star se aspoi jasnou lampou v domé.“ Rikala
jsem, Ze ve vS8em, co délala, se snazila byt minimalné
dobra — kdyz uz nebyla nejlepsi.
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ROZHLASOVY DOKUMENT

Manifest
»,Dva tisice slov,

které patfi délnikuim, zemédélcum, urednikim, umélcim a vSem,*

VepgWawr

Jeho autorem je spisovatel Ludvik Vaculik, kterému védci Otto Wichterle, Jan Brod, Otakar Poupa a Miroslav
Holub sepsali a 6. cervna 1968 predali nékolik stru¢nych bod, v nichZ vyjadrovali obavu o dal$i osud ob-
rodného procesu. Manifest byl hotov 11. Gervna 1968 a védci okamzité zahdjili podpisovou akci. Do dvou
tydnl se pod néj podepsalo na 70 respektovanych osobnosti z prestiznich obor( a profesi i nékolik zastupcu.

Zverejnén byl 27. Cervna 1968 v Literarnich listech a v denicich Prace, Mlada fronta a Zemédélskych
novinach a o dva dny pozdéji v ostravském deniku Nova svoboda.

Manifest byl publikovan v pfedveéer okresnich konferenci KSC, na kterych méli byt zvoleni delegati
mimotadného sjezdu KSC; v dobé, kdy Narodni shromazdéni projednavalo zakon o rehabilitacich a no-
velu tiskového zakona. Nabadal k rozvoji lidového hnuti, které by podpofilo demokratizaéni proces v zemi.
Soucasné vsak varoval pred antikomunismem. Také vyjadfoval obavu z plisobeni konzervativnich stoupencl
a jejich podpory ze zahranici. Oteviené upozornil na moznou sovétskou vojenskou intervenci.

Jeho obsahu nejvice zneuzili konzervativni élenové KSC.

2000 slov, které patfi délnikum, zemédélcim, urednikiim, umélcam a vSem.

Nejdriv ohrozila Zivot naSeho naroda valka. Pak pfiSly dalSi Spatné ¢asy s udalostmi, které ohrozily jeho
duSevni zdravi a charakter. S nadéjemi pfijala vétSina naroda program socialismu. Jeho fizeni se vSak do-
stalo do rukou nepravym lidem. Nevadilo by tolik, Ze neméli dost statnickych zkuSenosti, vécnych znalosti
ani filosofického vzdélani, kdyby aspon byli méli vic oby¢ejné moudrosti a sluSnosti, aby uméli vyslechnout
minéni druhych a pfipustili své postupné vystfidani schopné;jsimi.

Komunisticka strana, ktera méla po valce velikou duvéru lidi, postupné ji vyménovala za urady, az je
dostala vSechny a nic jiného uz neméla. Musime to tak fici a védi to i ti komunisté mezi nami, jejichz zkla-
mani nad vysledky je tak veliké jako zklamani ostatnich. Chybna linie vedeni zménila stranu z politické
strany a ideového svazku v mocenskou organizaci, jez nabyla velké pfitazlivosti pro vladychtivé sobce,
vypocitavé zbabélce a lidi se Spatnym svédomim. Jejich pfiliv zapUsobil na povahu i chovani strany; ktera
nebyla uvnitf zafizena tak, aby v ni bez ostudnych pfihod mohli nabyvat vlivu poradni lidé, ktefi by ji plynule
proménovali tak, aby se stale hodila do moderniho svéta. Mnozi komunisté proti tomuto Upadku bojovali,
ale nepodafrilo se jim zabranit ni¢emu z toho, co se stalo.

Pomeéry v komunistické strané byly modelem i pfi¢inou stejnych pomér( ve staté. Jeji spojeni se statem
vedlo k tomu, Ze ztratila vyhodu odstupu od vykonné moci. Cinnost statu a hospodafskych organizaci
neméla kritiku. Parlament se odnaucil rokovat, vlada vliadnout a feditelé fidit. Volby nemély vyznam, zakony
ztratily vahu. Nemohli jsme duvérovat svym zastupclm v Zadném vyboru, a kdyz jsme mohli, nedalo se
po nich zas nic chtit, protoze nemohli nic¢eho dosahnout. Jesté horsi vSak bylo, Ze jsme uz téméf nemohli
davérovat ani jeden druhému. Osobni i kolektivni ¢est upadla. S poctivosti se nikam nedoS$lo a o néjakém
ocenovani podle schopnosti darmo mluvit. Proto vétSina lidi ztratila zajem o obecné véci a starala se
jen o sebe a o penize, pficemz ke Spatnosti pomér( patfi i to, Ze ani na ty penize neni dnes spolehnuti.
Pokazily se vztahy mezi lidmi, ztratila se radost z prace, zkratka priSly na narod ¢asy, které ohrozily jeho
dusevni zdravi i charakter.

Za dneS$ni stav odpovidame vsichni, vice v8ak komunisté mezi nami, ale hlavni odpovédnost maiji ti,
kdo byli souc¢asti ¢i nastrojem nekontrolované moci. Byla to moc uminéné skupiny rozprostfena pomoci
stranického aparatu z Prahy do kazdého okresu a obce. Tento aparat rozhodoval, co kdo smi a nesmi délat,
on fidil druzstevniktim druzstva, déInikdim zavody a ob&andm narodni vybory. Zadna organizace nepatfila
ve skutec¢nosti svym ¢lentim, ani komunisticka. Hlavni vinou a nejvétsim klamem téchto vliadcu je, Ze svou
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zvuli vydavali za vuli délnictva. Kdybychom tomu klamu chtéli véfit, museli bychom dnes davat za vinu
délnikim upadek naSeho hospodarstvi, zlo€iny na nevinnych lidech, zavedeni cenzury, ktera zabranila,
aby se o tom v8em psalo, délnici by byli vinni chybnymi investicemi, ztratami obchodu, nedostatkem byta.
Nikdo rozumny samoziejmé v takovou vinu délnictva neuvéri. VSichni vime, zejména to vi kazdy délnik, ze
délnictvo prakticky nerozhodovalo v nic¢em. Délnické funkcionare daval odhlasovat nékdo jiny. Zatimco se
mnozi délnici domnivali, Ze vladnou, vladla jejich jménem zvlast vychovavana vrstva funkcionard stranic-
kého a statniho aparatu. Ti fakticky zaujali misto svrzené tfidy a sami se stali novou vrchnosti. Spravedlivé
vSak feknéme, ze néktefi z nich si tuto Spatnou hru déjin davno uvédomili. Pozname je dnes podle toho,
ze odcinuiji krivdy, napravuji chyby, vraceji rozhodovani ¢lenstvu a obéanstvu, omezuji pravomoc i pocetni
stav Ufednického aparatu. Jsou s nami proti zaostalym nazorim v élenstvu strany. Ale velka ¢ast funk-
cionarstva se brani zménam a ma dosud vahu! Ma porad je§té v ruce mocenské prostredky, zvlasté na
okresech a v obcich, kde jich mlze uzivat, skryté a neZalovatelné.

Od zacatku letoSniho roku jsme v obrodném procesu demokratizace. Zac¢al v komunistické strané.
Musime to fici a védi to i ti nekomunisté mezi nami, ktefi odsud uz nic dobrého necéekali. Je ovSem tfeba
dodat, Ze tento proces ani nemohl jinde zacit. Vzdyt jenom komunisté mohli po celych dvacet let Zit ja-
kymesi politickym Zivotem, jen komunisticka kritika byla u véci, kde se délaly, jen opozice v komunistické
strané méla tu vysadu, Ze byla v doteku s protivnikem. Iniciativa a Usili demokratickych komunistl je proto
jen splatkou na dluh, ktery celd strana ma u nekomunist(, jeZz udrzovala v nerovnopravném postaveni.
Komunistické strané nepatfi tedy zadny dik; patfi ji snad pfiznat, ze se poctivé snazi vyuzit posledni pfi-
lezitosti k zachrané své i narodni cti. Obrodny proces nepfichazi s ni¢im pfili§ novym. Pfinasi myS$lenky
a naméty, z nichZ mnohé jsou starsi neZ omyly naseho socialismu a jiné vznikaly pod povrchem viditelného
déni, meély byt davno vysloveny, byly vS§ak potlacovany. Neméjme iluzi, Ze tyto mysSlenky vitézi ted silou
pravdy. O jejich vitézstvi rozhodla spi$ slabost starého vedeni, které se zfejmé napfed muselo unavit dva-
cetiletym vliadnutim, v némz mu nikdo nebranil. Zfejmé musely do pIné formy dozrat vSechny vadné prvky
skryté uz v zékladech a ideologii tohoto systému. Nepfecernujme proto vyznam kritiky z fad spisovatelll
a studentl. Zdrojem spolec¢enskych zmén je hospodarstvi. Spravné slovo ma sv(j vyznam, jen kdyz je fe-
¢eno za pomérq, které jsou uz spravné opracovany. Spravné opracované poméry — tim se u nas, bohuzel,
musi rozumét naSe celkova chudoba a uplny rozpad starého systému viadnuti, kdy se v klidu a miru na nas
ucet zkompromitovali politikové jistého typu. Pravda tedy nevitézi, pravda prosté zbyva, kdyz se vSecko
ostatni proSustruje! Neni tudiz divodu k narodni vitézoslave, je pouze dlivod k nové nadéji.

Obracime se na vas v tomto okamziku nadéje, ktera je vSak porad ohroZena. Trvala nékolik mésic(,
nez mnozi z nas uvéfili, Ze mohou promluvit, mnozi v8ak nevéfi ani ted. Ale promluvili jsme uz tak a tolik
se odkryli, Ze svlj umysl zlid§tit tento rezim musime jediné dokondit. Jinak by odplata starych sil byla
kruta. Obracime se hlavné na ty, kdo zatim jen &ekali: Cas, ktery nastava, bude rozhodujici pro mnoho let.

Cas, ktery nastava, je Iéto s prazdninami a dovolenymi, kdy se nam po starém zvyku bude chtit véeho
nechat. Vsadme se v$ak, Ze nasi mili odpurci si nedopreji letniho oddechu, budou mobilizovat své zavazané
lidi a budou si uz ted chtit zaridit klidné svatky vanoc¢ni! Davejme tedy pozor, co se bude dit, snazme se
tomu porozumét a odpovidat. Vzdejme se nemozného pozadavku, aby nam vzdycky nékdo vy$Si podal
k vécem jediny vyklad a jediny prosty zavér. Kazdy si bude muset udélat své zavéry, na svou odpovédnost.
Spolecné shodné zaveéry je mozno najit jen v diskusi, k niz je nutna svoboda slova, ktera je vlastné jedinou
naSi demokratickou vymozenosti letoSniho roku.

Do pfistich dni vS§ak musime jit také s vlastni iniciativou a vlastnimi rozhodnutimi.

Pfedevsim budeme odporovat nazorim, kdyby se vyskytly, Ze je mozné délat néjakou demokratickou
obrodu bez komunistll, popfipadé proti nim. Bylo by to nespravedlivé, ale také nerozumné. Komunisté
maji vybudované organizace, v téch je tfeba podpofit pokrokové kridlo. Maji zkuSené funkcionare, maji
konec¢né porad v ruce rozhodujici paky a tlacitka. Pfed vefejnosti vSak stoji jejich Akéni program, ktery
je také programem prvniho vyrovnani nejvétsi nerovnosti, a nikdo jiny nema zadny stejné konkrétni pro-
gram. Je tfeba pozadovat, aby se svymi mistnimi akénimi programy pfrisli pred verejnost v kazdém okrese
a v kazdé obci: Tu néahle pljde o velmi oby&ejné a davno &ekané spravné &iny. KSC se pfipravuje na sjezd,
ktery zvoli novy uUstifedni vybor. Zadejme, aby byl lepsi neZ ten dnesni. Rika-li dnes komunisticka strana,
Ze své vedouci postaveni napristé chce opirat o dlivéru ob¢an(l a ne o nasili, véfme tomu potud, pokud
muUzeme vérit lidem, které uz ted posila jako delegaty na okresni a krajské konference.

V posledni dobé jsou lidé zneklidnéni, Ze se postup demokratizace zastavil. Tento pocit je z¢asti pro-
jevem unavy ze vzruSeného déni, zEasti odpovida faktu: minula sezona prekvapivych odhaleni, vysokych
demisi a opajivych projevi nebyvalé slovni smélosti. Zapas sil se vSak jen ponékud skryl, bojuje se o obsah
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a znéni zakon(, o rozsah praktickych opatieni. Krom toho novym lidem, ministrdm, prokuratoriim, pred-
sedlm a tajemnik(im, musime poprat ¢as na praci. Maji pravo na tento ¢as, aby se mohli budto osvédgcit,
nebo znemoznit. Krom toho v centralnich politickych organech nelze dnes ¢ekat vic. Stejné projevily
nechté podivuhodné ctnosti.

Prakticka kvalita priSti demokracie zavisi na tom, co se stane s podniky a v podnicich. Pri vSech naSich
diskusich nakonec nas maji v rukou hospodari. Dobré hospodare je tfeba hledat a prosazovat. Je pravda,
Ze vSichni jsme ve srovnani s rozvinutymi zemémi Spatné placeni a néktefi jesté hdf. Mizeme Zadat vic
penéz — které Ize natisknout a tim znehodnotit. Zadejme v3ak spie Feditele a predsedy, aby nam vylozZili,
co a za kolik chtéji vyrabét, komu a za¢ prodavat, kolik se vydéla, co z toho se vloZi do modernizace vyroby
a co je mozno rozdélit. Pod zdanlivé nudnymi titulky bézi v novinach odraz velmi tvrdého boje o demokracii
nebo koryta. Do toho mohou délnici jakoZzto podnikatelé zasahnout tim, koho zvoli do podnikatelskych
sprav a podnikovych rad. Jakozto zaméstnanci mohou pro sebe udélat nejlip, kdyz si za své zastupce zvoli
do odborovych organ( své prirozené vidce, schopné a ¢estné lidi bez ohledu na stranickou pfislu$nost.

Jestlize nelze v této dobé Eekat od nynéjSich centralnich politickych organt vic, je tfeba dosahnout
vice v okresech a obcich. Zadejme odchod lidi, kteFi zneuzili své moci, poskodili vefejny majetek, jednali
necestné nebo kruté. Je tfeba vynalézat zplsoby, jak je pfimét k odchodu. Napfiklad: vefejna kritika,
rezoluce, demonstrace, demonstracéni pracovni brigady, sbirka na dary pro né do dichodu, stavka, boj-
kot jejich dvefi. Odmitat vSak zplUsoby nezakonné, neslusné a hrubé, jelikoZ by jich vyuzili k ovliviiovani
Alexandra Dubc¢eka. Nas odpor k psani hrubych dopist musi byt tak v§eobecny, aby kazdy takovy dopis,
ktery je$té dostanou, bylo moZno povazovat za dopis, ktery si dali poslat sami. Ozivujme ¢innost Narodni
fronty. Pozadujeme verejna zasedani narodnich vybor(. K otazkam, které nechceme nikdo znat, ustavujeme
vlastni obCanské vybory a komise. Je to prosté: Sejde se nékolik lidi, zvoli pfredsedu, vedou fadné zapis,
publikuji svlij nalez, Zadaji feSeni, nedaji se zakfiknout. Okresni a mistni tisk, ktery vétSinou zdegeneroval
na Uredni troubu, proménujme v tribunu vSech kladnych politickych sil, Zadejme ustaveni redakénich rad
ze zastupcu Narodni fronty nebo zakladejme jiné noviny. Ustavujme vybory na obranu svobody slova.
Organizujme pfi svych shromazdénich vlastni pofadkovou sluzbu. Usly§ime-li divné zpravy, ovéfujme si je,
vysilejme delegace na kompetentni mista, jejich odpovédi zvefejiiujme tfeba na vratech. Podporujme organy
bezpecénosti, kdyz stihaji skuteénou trestnou ¢innost, nasi snahou neni zplUsobit bezvladi a stav vSeobecné
nejistoty. Vyhybejme se sousedskym hadkam, neozirejme se v politickych souvislostech. Prozrazujme fizly.

Oziveny letni pohyb po celé republice vyvola zajem o uspofadani statopravniho vztahu mezi Cechy
a Slovaky. Povazujeme federalizaci za zpUsob feSeni narodnostni otazky, jinak je to jen jedno z vyznam-
nych opatfeni k demokratizaci pomérd. Toto opatfeni samo o sobé& nemusi ani Slovakim prinést lepsi
zivot. Rezim — v ¢eskych zemich zvlast a na Slovensku zvlast — se tim jesté neresi. Vlada stranicko-statni
byrokracie muze trvat, na Slovensku dokonce o to lip, Ze jako ,vybojovala vétsi svobodu“.

Veliké znepokojeni v posledni dobé pochazi z moznosti, ze by do naSeho vyvoje zasahly zahranicni
sily. Tvari v tvar véem presilam mizeme jediné trvat slu§né na svém a nezacinat si. Své viadé mlzeme dat
najevo, ze za ni budeme stat tfeba se zbrani, pokud bude délat to, k ¢emu ji ddme mandat, a své spojence
mulzZeme ujistit, Ze spojenecké, pratelské a obchodni smlouvy dodrzime: Nase podrazdéné vytky a near-
gumentovana podezieni musi jen ztéZovat postaveni nasi vliady, aniz nam pomohou. Rovnopravné vztahy
si beztak mizeme zajistit jediné tim, ze zkvalitnime své vnitfni poméry a dovedeme obrodny proces tak
daleko, Ze jednou ve volbach si zvolime statniky, ktefi budou mit tolik state¢nosti, cti i politického umu,
aby takové vztahy ustavili a udrzeli. To je ostatné problém naprosto v§ech vlad vSech mensich statu svétal

LetoSniho jara vratila se nam znovu jako po vélce velka pfilezitost. Méme znovu moznost vzit do rukou
nasi spoleénou véc, ktera ma pracovni nazev socialismus, a dat ji tvar, ktery by |épe odpovidal nasi kdysi
dobré povésti i pomérné dobrému minéni, jez jsme o sobé plvodné méli. Toto jaro pravé skoncilo a uz se
nevrati. V zimé se vSecko dovime. Tim kon¢i toto nase prohlaseni k délnikim, zemédélcim, ufednikim,
umélcim, védcim, technikiim a v§em. Napsano bylo z podnétu védcU.

Autor: Ludvik Vaculik, novinar
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Seznam signatari otis§tény v Literarnich listech 27. 6. 1968: (Literarni listy, ¢. 18/68, 27. 6. 1968, str. 3)

Beno Blachut, ¢len opery Narodniho divadla Praha

MUDr. Jan Brod, DrSc., feditel ustavu pro choroby obéhu krevniho Praha

Marie Buzkova, oSetfovatelka prasnic, Chotébuz

Bohumil Bydzovsky, akademik, matematik

Dr. Jifi Cvekl, filosof

Vé&ra Caslavska, olympijska vitézka

Zdenék Cechrak, délnik CKD

Zdené&k Fiala, technik CKD

Milan Hanus, délnik CKD

Ing. Jifi Hanzelka, spisovatel

MUDr. Miroslav Holub, védecky pracovnik mikrobiologického Gstavu CSAV
Zdené&k Holec, déInik CKD

Rudolf Hru8insky, herec a rezisér

Dusan Hruza, délnik CKD

Jan Chocena, soukromy rolnik, Chotébuz

Jaromil Jires, filmovy rezisér

MUDr. Vilo Jurkovi¢, DrSc., prednosta Il. Interni kliniky Iékafské fakulty KU Hradec Kralove
MUDr. Véra Kadlecova, prednosta oc¢ni kliniky fakultni nemocnice KU v Praze
Dr. A. Knop, pedagogicky institut v Ostravé

Karel Kosik, filosof

Jaromir Koutek, akademik a geolog

Otomar Krejca, rezisér

MUDr. Jiti Kral, DrSc., pfednosta ustavu télovychovného lékarstvi v Praze

Ing. Miroslav Kral, CSc., Vysoka Skola politicka Uv KSC

Karel Krautgartner, dirigent Taneéniho orchestru Cs. rozhlasu

MUDr. Vladislav Kruta, DrSc., pfednosta fyziologického ustavu university J. E. Purkyné Brno
Vilém Laufberger, pfednosta laboratore grafickych vySetfovacich metod v Praze
MUDr. Pavel Lukl, pfednosta interni kliniky Palackého university v Olomouci
JUDr. Bozena Patkova, advokatka, Praha

Ing. Emil Petyrek, feditel Hornického tstavu CSAV

Zuzana Marysova, Statni statek Chotébuz

Jifi Menzel, rezisér

Vladimir Mostecky, technik CKD

Josef Neversil, déinik CKD

Jaroslav Nemec, délnik CKD

Yvonne Prenosilova, zpévacka

MUDr. Otakar Poupa, DrSc., vedouci 3. odd. fyziologického ustavu CSAV v Praze
MUDr. Jaroslav Prochazka, DrSc., pfednosta chirurgické kliniky fakultni nemocnice, Hradec
Kralové

Alfréd Radok, rezisér

Emil Radok, filmovy rezisér

Jifi Raska, olympijsky vitéz

Jaroslav Seifert, basnik

MUDr. V. Sekla, DrSc., pfednosta biologického ustavu KU v Praze

Zdené&k Servit, DrSc., feditel Fyziologického ustavu CSAV v Praze

Ing. Jifi Slama, CSc., Vyzkumny Ustav ekonomiky priimyslu a stavebnictvi v Praze
MUDr. Oldfich Stary, DrSc., rektor Karlovy univerzity v Praze

JiFi Snizek, technik CKD

Jifi Suchy, herec

MUDTr. Mojmir Sevéik, krajsky traumatolog Severomoravského kraje, Ostrava

JiFi Slitr, hudebni skladatel

Karel Silha, d&Inik CKD

Vaclav Sroub, déInik CKD
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Jan Svankmajer, filmovy reZisér

PhDr. Ladislav Tondl, DrSc., Kabinet teorie a metodologie védy CSAV v Praze
Jifi Trnka, rezisér a vytvarnik

Marie Tomasova, herecka

Josef Topol, spisovatel

Jan Ttiska, herec

Ludvik Vaculik, novinar a spisovatel

Karel Vojif, d&Inik CKD

MUDr. Jan Vanysek, DrSc., prorektor Purkyhovy univerzity v Brné

MUDr. V. Vejdovsky, DrSc., prednosta ocni kliniky Palackého university v Olomouci
MUDr. Jifi Veleminsky, krajsky internista Severomoravského kraje Ostrava
Viktor Vérés, délnik CKD

Jan Werich, narodni umélec

Otto Wichterle, Feditel ustavu makromolekularni chemie CSAV v Praze
Jaroslav Vojta, ¢len ¢inohry Narodniho divadla

Emil Zatopek, olympijsky vitéz

Dana Zatopkova, olympijska vitézka (opr. redakce SR)

Ing. Jindfich Zogata, agronom, Karvina

Seznam signataiu otistény v Literarnich listech 19. 7. 1968: (Literarni listy, zvlastni vydani, 19. 7. 1968, str. 1)

Fedor Cadra

Lumir Civrny

Milo$ Fiala

Hermina Frankova

Jifi Gocar

Karel Gott

MUDr. Arnost Gutmann
Miroslav Lidak (Hadak)
Josef Hirsal

Zdenék Choténovsky
Dr. O. Janota

Iva JanZurova

Jifina Jiraskova

Milan Jungmann

Jan Kacer

Karel Kachyna

Vlado Kaspar, predseda UV CSN
Pavel Kohout

Tomas Kosta

Ivan Klima

Jan Kotik

Ivan KFiz

Milan Kundera

J. S. Kupka

A. J. Liehm

Sergej Machonin
Vaclav Mare$§

Jifi Moravec, architekt
Drahomira Novotna
Jifi Novotny, architekt
Pavel Nauman

Ludvik Pacovsky, tajemnik FITES
FrantiSek Pavlicek
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MUDr. Boh. Peleska
Dusan Pokorny

Jan Prochazka
Jaroslav Putik

Dr. DuSan Ruppeldt
Jifi Schmidt
JindfiSka Smetanova
Karel Siktanc

Josef Skvorecky
prof. O. Smahel

JiFi Staidl

Martin Vaculik

Dr. Zdenék Vahala
Ludvik Vesely

Felix Vodicka

Hela Volanska
FrantiSek Vrba

Pracovnici CKD Praha:

Antonin Brozek, horizontar
Jaroslava Doubravova, jefabistka
Stanislav Havelka, karuselar
Vaclav Jakubd, kontrolor
Lubor Karban, soustruznik
Julius Kuzel, mistr

Irena MoSovska, jefabistka
Marie Novotna, jefabistka
Josef Slaninka, frézar
FrantiSek Soukup, soustruznik
Jaroslav Stadnik, soustruznik
Miroslav Zelinka, horizontar

Zdroj: http://www.totalita.cz/txt/txt_2000slovt.php
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Uvod

»Jednou z vlastnosti detektivni literatury a soucasné didvodem, pro¢ ji lidé ctou, je, Ze nevychazi nikdy
z mody. Hrdinova kravata mutzZe byt ponékud staromddni, hodny Sedivy inspektor mize pfijet v bryéce
misto v aerodynamickeé limuziné s houkajicimi sirénami, ale kdyZz pfijede na misto ¢inu, stejné zase zkouma
Casové souvislosti a prohlizi utrzky zuhelnatélého papiru a zjiStuje, kdo poslapal ten pékny stary kef pod
oknem knihovny.“!

O c¢tenarské oblibé detektivnich romanl a povidek nemuze byt pfi pohledu na bohatou historii tohoto
zanru, ale i na pulty dnesnich knihkupectvi nejmensich pochyb. Podobné je tomu i na poli auditivnich de-
tektivek, které zahrnuji jak Ceskym rozhlasem uvadéné inscenace, tak i mluvené slovo &i dramatizovanou
Cetbu, vydavané povétSinou na CD nosicich. Navaznost mezi knizni a rozhlasovou produkci dél detektivniho
zanru vidime predevsim v tom, Ze auditivni médium ¢asto vyuziva literarnich textl coby predloh, kterych
se nasledné v rozhlasovém zpracovani vice ¢i méné drzi. Spoleénou maji také jiz v Gvodu zmifiovanou
nadc¢asovost, ktera napomaha tomu, ze ¢tenar i poslucha¢ mohou donekonecéna vnimat pribéhy piné ta-
jemnych a zdanlivé nevysvétlitelnych zlo¢ind, hrdinnych detektivl a prekvapivych rozuzleni. LiSi se pouze
zplUsobem ztvarnéni jednotlivych prvkl déje, jez jsou v literatufe popsany slovy, zato v auditivnim pojeti
mohou disponovat také zvukovou charakteristikou, casto nesouci dalSi vyznamy.

VesSkeré detektivni postupy, které vyuzivaji literarni ¢i rozhlasovi autofi, jsou vSak podfizeny jakési hie
s recipientem, jemuz jsou na jednu stranu predkladany tzv. indicie neboli stopy vedouci k vyfeSeni zlo¢inu,
ale na stranu druhou je ¢asto svadén k mylnym zavérdm, aby byl na konci pfekvapen spravnym feSenim
hadanky. Dllezité je vSak pravé zdanlivé zapojeni vnimatele do procesu vySetfovani. V literarnim kontextu
na tyto postupy upozornuje Jifi Marek ve svém ¢lanku Piny stil detektivek:

,Detektivka je onen druh literatury, ktery &tenafi poskytuje potéSeni, a jak se zda, moderni ¢lovék si
tohoto potéSeni dopfava velmi nenasytné. Detektivka vtahuje ¢tenare do svého déje nejen tim, &im jej zis-
kava nakonec kazdé umélecké dilo, to jest svou naléhavosti a svym stupném umélecké pravdivosti, ktera
Ctenare strhuje. Ona jde dal. Nestara se zdanlivé o svou uméleckou urovern, ale dba mnohem vice obrat-
ného aranZma. Tu pak teprve ¢tenar vychutna jeji pavab: nikoliv detektiv, ale on sam resi spletity pfipad. Ne
detektiviiv pomocnik, ale pravé ja, ctenar, shledavam drobné stopy, jeZ vSem unikly, ja vyslycham, dedukuji,
odhaluji bystfe netusené souvislosti.”?

Detektivka tedy cilené pracuje s pozornosti svého vnimatele, s jeho aktivnim zapojenim do procesu vy-
Setfovani a s obeznamenosti s timto zanrem, ktera zaroven posiluje vyznam horizontu o¢ekavani. Detektivni
zanr disponuje velkym mnoZstvim ustalenych postupt a motivl, které kazdy autor variuje s mensi ¢i vétsi
kreativitou. Recipientovo vnimani dila je tedy ovlivnéno tim, jak jeho autor nakladal s ustalenymi Zanrovymi
schématy, jako jsou napfiklad excentrické postavy detektivl, spachani zlo¢inu a odhaleni jeho pachatele
v zavéru pribéhu. Veskera tato schémata jsou autory dél detektivniho zanru obménovana a doplfiovana,
ale na druhé strané pomeérné striktné dodrzovana. Jinymi slovy: detektivka bojuje se svymi stereotypy za
ucelem originality a posileni momentu prekvapeni, zaroven vSak na svych stereotypech stavi a je na nich
zavisla. Tato charakteristika se nevztahuje pouze na literarni prostredi, ale také na detektivku v auditivnim
prostfedi, ktera je hlavnim tématem této diplomové prace.

Rozhlasova detektivka je pomérné stabilnim a oblibenym Zanrem v programové skladbé Ceského
rozhlasu. Jeho posluchacéska obliba neni zaloZena pouze na oblibé detektivnich pfibéh literarniho zanru,
které Casto slouZi jako pfedlohy pro rozhlasové adaptace, ale také na pritomnosti specifickych motivd,
postupll a predev§im atmosféry, ktera ¢ini z poslechu vyjimeény umélecky zazitek.

Rozhlasova detektivka ma mozZnost se oproti literarnimu tvaru vyjadfovat kromé slov také pomoci
nejriznéjSich zvukovych a hudebnich prvku, které mohou napomahat lepSi vizualizaci udalosti i prostredi
déje. Podobné funguje také herecké ztvarnéni jednotlivych roli, kdy barva a ton hlasu ¢i zména intonace
predstavitele mize napovédét o postavé vice nez samotna slova, ktera pronasi. Pfetrvavajici obliba tkvi
také v urcitém intelektualnim rozptyleni, které detektivni zapletky pfinasi, a v jiz zmifovaném opakovani
a variovani stereotypd.

Cilem této diplomové prace je pojmenovat a definovat specifika rozhlasové detektivky vazané jednak
na stylotvorné prostfedky ukotvené jiz v literarnim Zanru, ale také na moznosti samotného auditivniho
média. Na8i snahou bude vymezit a definovat postupy vyuzité v procesu vzniku rozhlasové inscenace
a popsat jejich funkénost ve vysledném tvaru i pfi recepéni aktivité vnimatele. Pozornost bude vénovana
také specificky rozhlasové schopnosti budovani prostorového vjemu za pomoci zvukovych prostfedk,
jez je pro detektivni zanr podstatna. Vytvorena iluze pravdépodobnosti napomaha vtahnuti posluchace
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do déje pribéhu. Tato snaha o vytvoreni kulis uvéritelného svéta a iluze, ve které mlize poslucha¢ doc¢asné
setrvat, je soucasti paradoxni pozice detektivniho Zanru. Ten je totiZ pres veSkerou svou snahu o realismus
a uveritelnost pohadkou pro dospélé, ktera odrazi archetypalni boj dobra se zlem, kde detektiv pfedsta-
vuje mytického hrdinu ¢eliciho personifikovanému zlu v podobé zlo¢ince. Podoba tohoto ,,pohadkového
prince“ byla v prlibéhu let modifikovana v zavislosti na aktualni spoleéenské situaci, literarnich trendech
a jednotlivych autorech.® Zobrazeni zla nabyva také riznych podob: od viceméné neskodnych zlodégjll
Sperkl pres nebezpecné vrahy az po obraz témér absolutniho a neslitovného zla, se kterym se setkavame
v romanech severské detektivni Skoly.

Pres veSkerou popisnost a dlraz na peclivé zasazeni déje do daného prostredi verbalnimi ¢i auditivnimi
metodami vyuziva detektivka literarni i rozhlasova principu narativni mezery v informacich, kdy se v pribéhu
trvani dila snazi odpovédi na polozené otazky najit spolu s detektivem z fikéniho svéta i recipient.* Cilem
autora detektivky vS§ak samoziejmé je, aby v zavéru celou hadanku vyresil pouze jeho detektiv.

Zanr rozhlasové detektivky nebyl v odborné literatufe dosud reflektovan, diplomova prace tedy
predstavuje vstupni vhled do této problematiky, jeZz zahrnuje Siroké pole historického zmapovani i definici
jednotlivych charakteristik zanru. V ramci metodologického vymezeni prace jsme v8ak byli nuceni upozadit
néktera dil¢i témata, tykajici se pfedevsim jednotlivych detektivnich subzanrd, tak, aby byl hlavni prostor
prace vénovan charakterizaci detektivniho Zanru v auditivnim prostfedi a jeho vyznamnym predstaviteldm.
Nasledujici kapitoly tedy prinasi nékolik stop pro seznameni se s timto ,pfipadem®, nékterymi jeho ,pachateli“
a nastroji, které ,k vykonani ¢inu“ uzivali, avSak ke komplexnimu historickému i teoretickému uchopeni
této tematiky bude zapotrebi dal§iho patrani.

l. Metodologie a kritika literatury

Cilem této diplomové prace je definovat specifika rozhlasové detektivky ve vztahu k textu literarni pfedlohy
a k moznostem rozhlasového média. Pro pojmenovani fady prvka a motivl uzitych v kompozici rozhlasové
detektivky vychazime z literarnich pozic, jez poté aplikujeme na auditivni oblast. Literarni terminologii
prace vyuziva také pfi pojmenovavani specifickych prvkl detektivniho Zanru, kdy vychazime predevsim
z publikace Josefa Skvoreckého Népady étenéfe detektivek a jiné eseje®. Odtud pochazi naptiklad nase
oznaceni ,Velky detektiv“ pro postavu detektiva, jak je definovana v klasické detektivni literature konce
19. a zacatku 20. stoleti. Adjektivum ,velky“ upozorfiuje nejen na jeho neotfesitelnou pozici v kompozici
pfibéhu, ale také jeho jistou nezaménitelnost, jedine€nost a excentri¢nost, zfetelnou ve zplsobu jeho
zobrazeni. Podobné v diplomové praci prebirame také Skvoreckého zplisob oznadeni detektivova po-
mocnika jako ,watson®. Tento pojem ma pochopitelné plvod v literarni postavé dr. Watsona, spolecnika
a pomocnika detektiva Sherlocka Holmese.

Diplomova prace bude rozdélena do &ty oddild. V prvni ¢asti bude nastinén vyvoj detektivniho Zanru
v literatufe od prvnich vliv(, jeZ maji podil na jeho vzniku, pfes nejvyznamnéjsi tendence a autory svétové
i Ceské detektivky. Tato kapitola bude obsahovat predevsim struéné zmapovani Sirokého literarniho pole,
které posléze slouzilo a slouzi dodnes jako textovy zaklad pro vznik fady rozhlasovych inscenaci. V tomto
oddilu budeme vychazet predevsim z publikaci zabyvajicich se detektivnim Zanrem v literarnim prostredi,
kterymi jsou predevsim Napady étenafe detektivek a jiné eseje, Sherlock Holmes a ti druzi® a Uméni de-
tektivky’. Dopliiujici informace ¢erpame také ze zahrani¢ni publikace Crime Fiction® Johna Scaggse, ktera
se podrobnéji zabyva jednotlivymi tendencemi v historickém vyvoji detektivniho zanru a zamysli se nad
nékterymi charakteristickymi postupy autoru detektivek. Pro pfesné definovani detektivniho Zanru a jeho
prvkl v literatufe vyuzivame Encyklopedie literarnich Zanri® a Lexikonu literarnich pojma'°. V podkapitole
Konstituovani ¢eské detektivky se opirame o studii Pavla Janacka Ze zatraceni do blaZzeného véku", jez
poskytuje bliz8i pohled na ¢eskou zabavnou a odpodinkovou ¢etbu padesatych a Sedesatych let, ktera
byla podfizena estetickym pozadavkim tehdej$iho viadnouciho komunistického rezimu.

Druhy oddil s nazvem Rozhlasova detektivka a jeji specifika budou otevirat dvé kratsi pfehledové kapitoly
zabyvajici se pfiklady inscenovani her Zanru rozhlasové detektivky v zahraniéi i u nas a priblizujici nékteré
z vyznamnych rozhlasovych detektivek jednotlivych desetileti. PFi vytvareni pfehledové kapitoly o detektiv-
nim zanru v prostredi Ceského rozhlasu vychazime pfedevsim z informaci ziskanych pomoci metody oralni
historie v ramci rozhovoru s dramaturgem Ceského rozhlasu Hynkem Pekarkem. Nasledujici kapitola pak
bude vénovana pojmenovani a definovani specifickych prvkl rozhlasové detektivky. Tyto motivy pochazeji
Casto z textu predlohy a definujeme je tedy nejdfive na zakladé jejich literarnich kofenu. Charakterizaci
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motivu nasledné srovname s jeho uzitim a pfipadnou modifikaci v auditivnim prostfedi. Prvky rozhlasové
detektivky, jez vychazi z literarniho zakladu, ale plnohodnotné se uplatiuji také v auditivnim prostredi, jsou
napfiklad charaktery postav detektiva a jeho pomocnika — tzv. watsona nebo princip vypravéce, se kterym
rozhlas ¢asto naklada velmi odliS§né ve srovnani s literarnim vzorem. Pro definovani lingvistickych pojmua
uzitych v této podkapitole, jako jsou narace, syZet a fabule, jsme opét vyuZili Lexikon literarnich pojma.

Specifika rozhlasové detektivky jsou dale dana samotnymi moznostmi média, jez pro vykresleni déje
a kulis, do nichz je pfibéh zasazen, vyuziva ¢isté zvukovych prostifedkl. Pozornost tedy bude vénovana
zpusoblm rozhlasového zobrazeni mista déje pomoci zvukové, hudebni i verbalni kompozice, ruchovym
efektlm slouzicim k vytvoreni napéti a jeho stupriovani v pribéhu poslechu i zvukové symbolice a zkratce.
P¥i srovnavani postupl literarni a rozhlasové detektivky pozorujeme zmény plynouci ze zvukového oboha-
ceni pavodneé literarniho textu, a proto budou funkce zvukovych prvkl v kompozici rozhlasové inscenace
detektivniho Zanru nahlizeny také z hlediska adaptacni problematiky.

Na zakladé poslechu rozhlasovych detektivek se budeme snazit definovat zvukové postupy, které slouzi
k vykresleni prostoru rozhlasové hry a ukotveni udalosti déje do konkrétnich prostfedi neverbalnimi pro-
stfedky. Teoreticky zaklad této podkapitoly s nazvem Prostor a ¢as tvofi pfednaska Jana Vedrala Prostor
v rozhlasové hfe'?, ktera se vénuje ¢asoprostorovym souvislostem recepce rozhlasové hry.

Samostatna podkapitola se bude vénovat kompozici detektivniho pfibéhu s ohledem na uzité narativni
postupy, ¢asovou posloupnost a uspofadani syzetu. Uvedené postupy definujeme na zakladé literarnich
charakteristik, které nasledné aplikujeme na auditivni oblast a demonstrujeme na konkrétnich pfikladech
rozhlasovych inscenaci. Jedna z podkapitol tohoto oddilu bude vénovana také samotné postavé detektiva.
Tato tematika bude opét v Uvodu zasazena do SirSiho literarné-historického kontextu a poté vztazena na
oblast rozhlasové detektivky. Podstatna ¢ast podkapitoly se bude zabyvat herectvim v ramci detektivniho
Zanru v rozhlase, nebot pravé charakter hlasu a zplsob, jakym s nim herec naklada, je nejvyraznéjSim
faktorem v budovani postavy detektiva. Metodologicky se v tomto oddilu orientujeme na adaptace de-
tektivnich pfib&hu pro rozhlas, a proto budeme na kompozi¢ni prvky rozhlasové detektivky nahlizet také
z pozic adaptacni teorie.

Treti oddil bude sdruzovat prikladové analyzy vybranych ¢eskych rozhlasovych detektivek. V Gvodu
kazdé podkapitoly pak stru¢né nastinime okolnosti vzniku inscenace podle jeho literarni predlohy. V kazdé
jednotlivé analyze bude kladen dudraz na konkrétni specificky prvek, popsany v pfedchozim teoretickém
oddilu prace. Cilem téchto podkapitol je praktickd demonstrace uziti prvkld rozhlasové detektivky na
konkrétnich pfikladech a definovani jejich pozice v kompozici daného auditivniho dila. V ramci této prace
nelze vS§echny rozhlasové adaptace detektivnich pfibéhl srovnavat s texty jejich literarnich pfedloh. Pouze
v analytickych podkapitolach zabyvajicich se rozhlasovym seriadlem Nemesis a inscenaci Zmizely hrac rugby
jsou tato auditivni dila analyzovana s pfihlédnutim ke zménam textu v adaptaénim procesu.

Zavérecény oddil diplomové prace se bude vénovat postupim a prvkim typickym pro rozhlasové de-
tektivky, které v8ak byly vyuzity pfi vzniku dél nespadajicich do tohoto zanru. Na vybranych rozhlasovych
inscenacich popiSeme, jak mohou tyto postupy fungovat v ramci filozofickych ¢&i spoleéenskokritickych
her. Prvky rozhlasové detektivky zde poskytuji ramec pribéhu, prostfedek k vyjadieni myslenky dila i
k budovani atmosféry situace.

Tato diplomova prace si neklade za cil zevrubné zmapovat veskerou ¢eskou rozhlasovou detektivni
tvorbu, nybrz ma byt dvodnim vhledem do této problematiky. V zavislosti na inscenacni praxi a pozici
detektivniho zanru v programové skladb& Ceského rozhlasu se prace metodologicky orientuje predevsim
na vzniklé adaptace literarnich textl, nebot plvodni ¢eska rozhlasova detektivni tvorba se vyskytuje
spiSe ojedinéle. Spisovatelka Kvéta Legatova je jednou z mala autorek téchto rozhlasovych atvaru a jeji
rozhlasové detektivce Cervena nausnice bude vénovana jedna z podkapitol v analytickém oddilu prace.

Z duvodu metodologického vymezeni se prace rovnéz nebude zabyvat Sirokym polem audio knih
a Cetby na pokracovani, v némz také vznikla fada adaptaci literarnich detektivek. Prace se rovnéz nebude
soustredit na specificky subzanr rozhlasové detektivky, kterym je detektivka pro déti a mladez, reprezen-
tovana napfiklad adaptacemi dobrodruznych knih spisovatele lvana Rezage.

V prabé&hu formovani této prace vznikly také dva rozhovory s pracovniky Ceského rozhlasu. Z rozhovoru
s rezisérem AleSem Vrzakem jsme Cerpali pfedevSim v podkapitole pfi psani analyzy jeho rozhlasové ins-
cenace Nemesis. KliCovym bylo napfiklad téma realismu, které bylo pfi vzniku této detektivky zohlednéno
a které se stalo zaroven jednim z charakteristickych motivi detektivnino Zanru obecné. Z dialogu s dra-
maturgem Hynkem Pekarkem jsme Cerpali pfedev§im v pfehledové podkapitole o detektivni inscenacni
tradici v Ceském rozhlase.
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Kromé jiz vySe uvedenych publikaci zabyvajicich se detektivnim Zanrem v literature vychazi diplomova
prace také z cennych poznatk( samotnych autor( detektivek P. D. Jamesové a Raymonda Chandlera,
ktefi se pfiznacné podle své pfislusnosti k riznym literarné-detektivnim smériim vyjadfuji k jednotlivym
motivim a prvkam detektivnich pfib&h(. Publikace Povidani o detektivkach' britské spisovatelky se tedy
vénuje pfevazné historii detektivniho Zanru a prostfedkdm vykresleni prostiedi zlo¢inu, zatimco esej Prosté
uméni vrazdy' prisluSnika americké drsné Skoly je vénovana Uvaze nad pravdépodobnosti a uvéfitelnosti
detektivnich pfibéhda.

Pfi vzniku analytickych podkapitol jsme se Fidili predevsim vlastni posluchaéskou recepci a poznatky
ziskanymi z poslechu rozhlasovych detektivek, ale diléi informace jsme ¢erpali také z diplomové prace o po-
stavé porudika Boravky' a z disertacni prace o narativnich postupech v romanech Georgese Simenona'®,
autora pribéh( s postavou komisafe Maigreta. Faktografické Gdaje o jednotlivych premiérach, hereckém
obsazeni a inscenatorech pochazeji povétSinou z internetové stranky Panacek v FiS§i mluveného slova'’,
jez je diky svému provozovateli Pfemyslu Hnilickovi také cennym zdrojem sumarizacnich ¢lankd, Gvah
i recenzi, z nichz nékteré jsme v jednotlivych podkapitolach prace citovali.

Il. Historie detektivniho zanru

V nasledujici kapitole si klademe za cil definovat detektivni pfibéh jako Zanr na zakladé jeho historického
vyvoje v literatufe. V prvni podkapitole budou nastinény literarni i spoleCenské vlivy, které daly podnét
k vzniku detektivniho Zanru a jejichz prvky v ném dodnes prezivaji. Zvlastni pozornost bude vénovana lite-
rarnimu sméru tzv. romanu hruzy, jenz byl také jednim z inspiracnich zdrojl v pocatcich detektivnino Zanru.
Charakteristické prvky romanu hrlizy, pozdéji pfejmenovaného na ,horor”, jsou natolik vyrazné, ze je Ize
vysledovat v literarni tradici detektivky dodnes. Da se dokonce fici, Ze se sou¢asnym trendem severskych
detektivnich roman( se jeho motivy objevuji stale ¢astéji a obohacuji klasickou strukturu detektivky coby
logické hadanky o prvky désu, tizivé atmosféry, nadechu nadpfirozena a také o jakési zpodobnéni abso-
lutniho zla. To mélo v romanech hriizy 18. a 19. stoleti ¢asto spiSe podobu mytické bytosti zijici v Ustrani,
zatimco moderni doba mu vtiskla rysy obyéejného ¢lovéka, jenz své zlociny pacha z popudu choré mysli.

Motivy a inspira¢ni zdroje, které detektivni zanr prejal, modifikoval a zaclenil do své struktury, jsou
vyrazné prvky, jejichz vyznamnym polem uplatnéni je adaptace pro jiné médium. V ramci adaptac¢niho
procesu se Casto tyto motivy akcentuji ¢i dale rozvijeji. V oblasti rozhlasové detektivky, jez se opira
o poutavé vykresleni prostfedi a navozeni tajemné atmosféry, se ¢asto stavi pravé na zplsobu zvukového
ztvarnéni stupnujiciho se napéti a strachu, dvou hlavnich charakteristik romanu hrlizy. Okrajové se tato
podkapitola bude zabyvat také plsobivosti prvkd hororového Zanru z recepéniho hlediska, kdy dochazi
ke vzniku emoci, jako jsou strach, napéti ¢i prekvapeni. S témito emocemi nasledné naklada i detektivni
zanr, at uz v literarni, nebo rozhlasové podobé. Vice se této problematice budeme vénovat v nasledujicim
oddilu Rozhlasova detektivka a jeji specifika.

V dalSich podkapitolach tohoto literarné-historického oddilu bude nastinén nejprve vyvoj detektiv-
niho Zanru v zahranici a poté jeho pfesahy do Ceské literatury. Tyto prfehledové kapitoly maji poskytnout
struény nahled na hlavni tendence a okolnosti vyvoje detektivnich pfibéhl a jmenovat jejich nejvyznam-
néjsi autory. Nastinén bude také hlavni pfinos vybranych autor( detektivek z hlediska celkového vyvoje
zanru, ale také s pfihlédnutim k potencialni adaptaci jejich dila pro rozhlas. Pozornost bude vénovana také
zanrovym pravidlm, ktera se sice v pribéhu vyvoje Zanru modifikovala, ale v uréitych formach zustala
zachovana dodnes v podobé nékterych stereotypnich postupl uzivanych jak v literarnim, tak rozhlasovém
zpracovani. Pfehledova kapitola Konstituovani ¢eské detektivky nastini vyvoj detektivniho zanru v ceském
prostredi, jeho hlavni tendence a autory nejvyznamnéjSich dél, se kterymi se poté casto setkavame i na
poli rozhlasové adaptace.

2.1 Literarni vlivy stojici u zrodu detektivniho zanru

Vyvoj detektivky jako literarniho zanru je charakterizovan jako syntéza nékolika dobovych literarnich
smérl, jejichz prvky byly pfevzaty, modifikovany a jsou nadale rozvijeny. Pavel Grym popisuje ve své
knize Sherlock Holmes a ti druzi v kapitole s nazvem Zlo¢in se zrodil s Clovékem, z jaké literarni tradice
detektivni zanr vychazi a tento proces shrnuje v nasledujicich vétach: ,Detektivni roman zjevné navazuje
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na klasicky dobrodruzny roman a prosveécuje fantaskni déje tradi¢niho romanu hriazy svétlem logiky. Neni
jen duchaplnou hfi¢kou fantazie, ale také — tfeba nedokonalym a nékdy neuplnym — zrcadlem uréité Zivotni
zkuSenosti a zcela realné situace.“'® Takto zjednoduSené shrnuti bychom mohli je§té doplnit o subzanr
dobrodruzné literatury, kterym je roman s tajemstvim, kde se také objevuji prvni snahy o vytvoreni postavy
podobné pozdéjSimu detektivovi.

Jmenované zanry jsou obecné fazeny do literatury tzv. nizké romantiky 18. a 19. stoleti, a proto zaroven
vtiskly nové vznikajicimu literarnimu odvétvi punc brakové a oddechové literatury, se kterym detektivky se
stfidavym Uspéchem bojuji dodnes. Na druhé strané v§ak u kolébky detektivniho romanu stala i klasicka
realisticka proza se socialni tematikou, takZze vnimani detektivky jako zanru v historii osciluje mezi zara-
zenim do podradné literatury a do klasické prozy.'® Socialné kritické vlivy, které staly u zrodu detektivniho
zanru, rezonuji u pozdéjSich autorl s mensi ¢i vétsi intenzitou, vzdy vSak jde primarné o feSeni zlodinu.
»,Jsou autofi, ktefi se ani v detektivce nebrani kritickému ténu na adresu spolec¢nosti. V jejich dile vSak tato

Dal8im vyznamnym zdrojem inspirace byl pro prvni autory detektivek tzv. roman hrlizy, jenz sice upfed-
nostiuje nadpfirozené vysvétleni tajemné udalosti na rozdil od racionalniho feseni, ke kterému sméruje
detektivni Zanr, ale jejich spole€nym cilem je naplnit ¢tenarovu touhu po urcité mire strachu a napéti. Roman
hrizy tedy klade ddraz na vytvoreni strhujici atmosféry, do které se ¢tenaf ponofi a ochotné nasleduje ¢asto
nepravdépodobnou a nadpfirozenymi jevy oplyvajici zapletku. Na podobném principu funguje i detektivka,
v niz byva recipient vtazen do pfib&éhu na prvni pohled realistickym prostfedim a déjem, v neposledni fadé
také charismatickym detektivem a zdanlivé dlvéryhodnym a objektivnim vypravé€em. Rozvoj romanu
hrizy se datuje do poloviny 18. stoleti, kdy v Anglii zaznamenala velkou oblibu jeho obdoba - tzv. goticky
roman. Mezi jeho hlavni motivy patfi vyuzivani tajemnych jevd a bytosti, jejichz existence presahuje hra-
nice lidského poznani a chapani.?' Hlavnimi emocemi, které tyto romany ve ¢tenafri probouzeji, jsou strach,
hriza, napéti a potéSeni ze zavérecného rozuzleni zapletky.

Dvé posledné jmenované emoce maji romany hrizy a detektivky spole¢né vzdy, prvni dvé vyuZivaji
pouze néktefi autofi detektivnich pribéhd. Ale pro¢ vliastné chceme u knihy, filmu ¢i rozhlasové hry pro-
zivat emoce, kterym se naopak v realném zivoté spiSe vyhybame? Co vlastné myslime tim, kdyz fikame,
Ze se radi bojime?

Podle ¢lanku Adama Krupi¢ky Horor aneb Devét technik désu?? u strasidelnych povidek ocernujeme
nejen jakési prijemné ,mrazeni v zadech®, ale také napfiklad vysokou literarni uroven textu a jistou gro-
tesknost ¢i komiku jednotlivych motiv(.2V uhlazenych starosvétskych detektivnich pribézich Agathy
Christie je cilenou emoci spiSe pozitek z vyfeSeni zahady nez pocit strachu a velkého napéti, ale napfiklad
u pfipadd Sherlocka Holmese nachazime ¢asto barvité popsanou tizivou atmosféru nebezpeéného mista,
kde se znenadani mlze prihodit cokoliv.2* Podobné také v detektivkach americké drsné Skoly spole¢né
s detektivem pfihlizime krutym vrazdam nevinnych lidi. Motivy az bestialnich vraz a muceni jsou nejvice
rozvinuty v souCasné severské detektivni Skole, o niz Ize fici, Ze cilené vyvolava u ¢tenare pocity désu
a odporu a pozitek z vylus§téni hadanky ustupuje prozitému a je§té néjakou dobu rezonujicimu napéti. Tim
se toto odvétvi detektivniho zanru pfiblizuje jednomu ze svych iniciacnich inspirac¢nich zdroju, kterym je
vySe zminény roman hrlzy, pozdéji nazyvany horor.

Jiz citovany ¢lanek Adama Krupic¢ky se mimo jiné snazi popsat, jakym zplsobem apeluje hororovy
pfibéh na ¢tenafovy emoce. Krupi¢kovo rozdéleni Zanru na devét typl hrizostrasné povidky lze ¢astec¢né
aplikovat i na oblast detektivni literarni tvorby. Krupic¢ka piSe o jednom ze subZanru hororu, ktery nazyva
,horor — pfedstava“: ,UpIné tim prvnim, co autora napadne, kdyZ chce &tenafe vydésit hrizostrasnym &tenim,
je vytvorit zcela zvlastni, ne¢ekanou, neskuteénou, a preci realité podobnou, a tudiz désivou pfedstavu.“?®

PUsobivost této nadpfirozené plsobici bytosti je vSak dle néj dana predevsim zplsobem zasazeni této
postavy do naprosto realistickych kulis bézného Zivota. ,Dés jdouci z hrabéte Drakuly vzbuzuje pfedevsim
uhlazené, a pfitom mrtvolné chladné chovani aristokrata, par decentnich Spic¢ak( a ponékud archaicka
zaliba v pfepychu. Drakula sice Iéta, proménuje se, saje vnadnym kraskam krev, ale ¢tenare nejvice dési
zplsob, jakym je postava upira vrZzena do redlného svéta. Dés se cyklicky opakuje stejné nezadrZitelné,
jako noc stfida den a Draculovy stopy se proméniuji v netopy¥i kfidla, obrovské tapoty ¢erného psa, zahad-
ného cizince s vystfednimi objednavkami, tedy v cokoli, s ¢im by se obyvatel Londyna mohl setkat také.“?®

Sir Arthur Conan Doyle ponékud potmésile vyuziva tohoto principu nadprirozenych bytosti napfiklad
v povidce Upir v Sussexu, ve které je Zena exotického plvodu obvinéna z toho, Ze vysava krev svému
malému ditéti. Rovnéz bajny pes, ktery je pokladan za nastroj kletby rodu BaskervillQ, je sice vylicen tak,
aby ¢tenar (i v nasem pfipadé posluchac) trnul v napéti a pfijal myslenku vrazdiciho monstra z mocal(
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za svou. Nicméné v obou prfipadech autor vzapéti konfrontuje tyto az pohadkové principy s chladnym
racionalnim mys$lenim Sherlocka Holmese, jeZ vylu€uje existenci Eehokoliv nadpfirozeného.

Druhym typem hororové povidky je podle Krupic¢ky ,horor — fakta“, ktery rovnéz tézi ze zasazeni
do realného a ¢tenafi dobfe znamého prostiedi. ,Autor nepfedklada ¢tenafi vybajené, nechce ho désit
neskutec¢nem (...), ale vypravi mu o nééem, co se sice nestalo, ale mohlo by se stat. Tématem pfibéht
jsou brutalni kriminalni zloCiny, akty nezfizeného nasili, psychopatologické uchylky, stisnéné atmosféry
diktatur, valek a lidské bestiality. Tento typ hororové techniky v souc¢asné ,literatufe hrizy‘ pfeviada.
Bohuzel, protoZe je nejméné vynalézavy. Ctenar ani nedutd, je zatopen proudy krve a zahrnut hromadami
syrového masa, ale boji se vlastné jen tak ze setrvaénosti. Strach mnohem vice apeluje na Zaludek nez
na nervovy systém.“?”

Tato definice, prestoze je uréena v prvé fadé soucasné hororové literarni tvorbé, presné vystihuje
i nékteré tendence soucasné detektivni literatury, které upous$téji od feSeni zahady coby primarniho
zdroje Ctenafova potéSeni a preferuji vzbuzeni emoci, jako jsou strach a Uzkost. Pfi bliz§im seznameni
se s knihami Svédského spisovatele Stiega Larssona nalezneme pravé motivy neobycejné brutality Ci
psychopatologickych Uchylek, které pak dale rozvijeji i jeho nasledovnici Jo Nesbg ¢i Lars Kepler. Pravé
manzelska dvojice tvofrici pod pseudonymem posledné jmenovaného autora publikuje detektivni romany,
jejichz styl témér bezezbytku odpovida Krupi¢kovu hodnoceni. Je zjevné, ze tento trend soucasné lite-
rarni detektivce dominuje, je ov8em otazkou, zda si najde cestu i v dalSich uméleckych druzich. Prvnim
vyznamnym krokem v ¢eském kontextu byla rozhlasova adaptace romanu Jo Nesbga Nemesis, ktera se
vSak na rozdil od autorovy dalSi tvorby i od jinych dél severské Skoly daleko vice drzi tradi¢ni detektivni
formy a pfilis ji neobohacuje o motivy brutality a pokroucené psychiky postav. V odborné literatufe by-
chom dale jisté nasli mnozstvi eseji a Uvah na téma atraktivity ¢tenarského désu, ale tento vyzkum neni
primarnim cilem nasi prace.

Popsané prvky literarnich zanru, jez staly u zrodu detektivky, pomahaji dohromady formulovat definici
detektivniho zanru coby literarni produkci, jejimz hlavnim motivem je zlocin, ktery se zpravidla stane na
zaCatku pfibéhu. Nasledujici ¢ast pribéhu — tzv. vySetfovani — slouzi k odhaleni a pfipadnému dopadeni
pachatele. Ustfedni postavou byva detektiv, jehoZ tkolem je usvédéit pachatele zloginu na zakladé vlast-
nich logickych konstrukci.?®

2.2 Zrod a vyvoj detektivniho zanru v zahranicni literature

V této prehledové podkapitole budeme vychazet prevazné z knihy Josefa Skvoreckého Népady étenare
detektivek, ktera sice opomiji mnozstvi vyznamnych autor( detektivnich povidek a romand, ale zato sro-
zumitelné vyklada okolnosti, které vedly ke vzniku a uznani detektivek coby svébytného literarniho zanru.
Kniha vyborné dokumentuje, jakym zplisobem pfispéli jednotlivi autofi k vyvoji této literarni oblasti, ktera
pozdéji pronikla i do dalSich uméleckych odvétvi, jako je film, divadlo €i rozhlas.

Za tvlrce prvniho detektivniho p¥ib&hu povaZuje Skvorecky spisovatele Edgara Allana Poea. Jeho
povidka Vrazdy v ulici Morgue, uverejnéna v roce 1841, ¢aste¢né navazovala na memoary ¢len(l britské
¢i pafizské policie z poc¢atku 19. stoleti,?® ale zaroven pfinesla postavu ,genialniho amatéra“ chevaliera
Dupina, ktery profesionalni policii a jeji praci opovrhuje.3° Vétsi ¢i mensi nelcta k oficialnim &initelim je
vlbec spoleénym rysem témérf viech tzv. Velkych detektiv(, jak je Skvorecky nazyva. Jiz tato prvni Poeova
povidka ustanovuje nékolik zakladnich prvkd klasického detektivniho pfibéhu, které jsou v nasledujicich
desetiletich, potazmo stoletich, variovany dalSimi autory.

Jednim z téchto zakladnich rysu klasické detektivky je excentricka povaha detektiva a tomu odpovidajici
vystupovani. Védomi vlastnich neobycejnych myslenkovych schopnosti mu umoznuje se ponékud preziravé
vyjadfovat o patracich metodach policejnich zastupcl, kterym pak nakonec zlo¢ince blahosklonné vyda.
A v tom tkvi dalSi podstatny povahovy rys Velkého detektiva: jeho prvotnim zajmem neni ,boj proti zlu®,
ale jeho vlastni poZitek z feSeni spletitého pfipadu a nalezeni kli¢e k nému. Proto nas nemuize prekvapit
situace, kdy Sherlock Holmes nebo Hercule Poirot odmitaji zadosti o pomoc s tim, ze je dany pripad pfilis
banalni, a tedy pod jejich Uroven.

Jistou neotrelost miZzeme pozorovat také ve zplsobu zZivota, tedy pokud o ném viibec néco vime. Vétsina
detektivli rozhodné nevyrazi stihat zlocince z prosttedi idylickych pfedméstskych rodinnych domk(. Naopak
~spravny“ detektiv samotarsky obyva pokojik vdomé ztraceném nékde ve spletitych méstskych uli¢kach,
aby byl pfipadnym zlo&indm co nejblize. Cestnou vyjimku tvofi napfiklad komisaf Maigret, kterého viak
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doma c¢astokrat drzi jen kucharské uméni pani Maigretové. Pro postavy Velkych detektivi je tedy charak-
teristicka jista typizace, ktera zpravidla neumoznuje vétsi psychologickou propracovanost a redukuje viem
na nékolik nejvyraznéjSich viastnosti postavy. S timto principem velmi ¢asto pracuje rozhlasova adaptace
detektivniho pfibéhu, ktera za timto ucelem vyuziva predevsim herecky projev predstavitele detektiva.

Detektivovym nejbliz§im ¢lovékem byva jeho spole¢nik — nékdy spolubydlici, jindy pfitel, ale vzdy
Clovék, ktery k nému vzhlizi s bezmeznou uctou a nekritickym obdivem. Funkce tohoto tzv. watsona je
nejvyznamnéjsi a také nejvyraznéjsi v dilech autorl klasické detektivky, jako je Arthur Conan Doyle nebo
Agatha Christie, ale postupnym zcivilnénim postavy Velkého detektiva (velkou zasluhu na tom ma zakla-
datel tzv. americké drsné skoly Dashiell Hammett) se jeho postava modifikuje do podob vice ¢i méné
loajalnich spolupracovnik( (z fad policistd i mimo né). Ti uz vSak nevykazuji znaky hloupého spolecnika,
jehoz vysportovana postava najde uplatnéni az pti zavérecné honicce na pachatele (napt. kapitan Hastings
u ptibéhd s Herculem Poirotem), ale naopak jde o pomérné rovnocenného partnera s fadou praktickych
i odbornych znalosti, jako to mizeme pozorovat napfiklad v sou¢asné skandinavské detektivce. V oblasti
rozhlasovych detektivek je postava tzv. watsona ¢asto uzivana v narativni kompozici pfibéhu jako vypra-
vécésky princip. Podrobnéji se této problematice budeme vénovat v podkapitole Literarni vychodiska pro
vznik rozhlasovych adaptaci detektivnich pfibéha.

Dal8im principem, ktery se po prvotnim pouziti v Poeovych Vrazdach v ulici Morgue zacal v detektivni
literatuFe variovat, je tzv. zahada zamé&eného pokoje. Tento termin Skvorecky definuje jako ,mistnost uza-
vienou zevnitf, z niZ nejde uniknout, a kde se piesto najde mrtvola bez pachatele*'. S timto prvkem Poe
v povidce poji svou potfebu zdlraznit nekreativni a schematické uvazovani policie v kontrastu s deduktiv-
nimi postupy Velkého detektiva, ktery se fidi pravidlem ,po vylouc¢eni vSeho nemozZného musi byt pravda
to, co zbyva, at je to sebenepravdépodobné;si“®?.

Podobné je v literatufe a potazmo v rozhlasovych adaptacich modifikovan princip nejméné podezrelé
osoby, patrny napf. v dal§i Poeové povidce Vrah jsi ty!. Tato metoda samoziejmé prameni z touhy detek-
tivnich autord, aby jejich pfib&hy gradovaly do posledni chvile a konce byly co nejvice prekvapivé. Rada
spisovatell tak navic ¢ini pomérné okazalym zplsobem, jak je vidét napfiklad u zavére¢nych monologl
Hercula Poirota ke vSem zuc¢astnénym véetné vraha.

Nékolik let poté, co Poe poloZil zakladni kameny detektivnimu zanru, zacalo nékolik autor(i pozvolna
vyuzivat tyto principy a kombinovat je napf. s prvky spolec¢enského ¢i dobrodruzného romanu. Dllezitym
rysem, ktery ale odliSuje ,pravou” detektivku od pfibéh( s detektivnimi motivy, je zaméreni na myslenkové
pochody, pomoci nichz detektiv odhaluje zlo€incovy motivace k €inu a jeho naslednému spachani, namisto
durazu na samotné dopadeni pachatele. Proto je oblibenou postavou detektiva amatér, ktery vSak diky
svému intelektu predci (a ¢asto explicitné zahanbi) po¢etnou pfevahu a materialni vybaveni profesionalni
policie.®® Ta je potom vétSinou zobrazena jako zkostnatéla instituce neschopna hlub$iho nahledu na dany
pfipad a ¢asto dokola zatykajici nespravné podezrelé.

Ryzim zosobnénim klasického Velkého detektiva je postava Sherlocka Holmese spisovatele Arthura
Conana Doyla. Ten slavného obyvatele londynského domu na Baker Street stvofil ke konci 19. stoleti
z pomérné pragmatickych divodu — potfeboval si vydélat penize na ,seridézni“ literarni tvorbu historic-
kych romanu. V osobé tohoto detektiva se potkavaji nejriznéjsi prvky excentri¢nosti, znamé jiz od jeho
genialnich pfedchudcl, kromé toho je vybaven fadou novych. Holmes ma tedy nemalé sebevédomi stran
svych dedukénich schopnosti, bydli s pfitelem doktorem Watsonem v byté preplnéném knihami, ma zalibu
v prevlecich, chemickych experimentech, v hrani na housle, v konzumovani kokainu a v intelektualnich
vyzvach.3* Pravidelné ohromuje ostatni postavy (a pfedevs§im Watsona) svym postfehem, ktery pak uziva
pfi slozitych dedukcich, jeZ se po vyloZeni zdaji nad slunce jasné. Jeho myslenkové pochody jsou mnohdy
tak komplikované, Ze se ¢tenafi (Ci také posluchaci, nebot tyto Sherlockovy vychlouba¢né monology byly
samoziejmé zachovany i v rozhlasovych Gpravach) vnucuje neodbytna otazka, zda si z néj autor netropi Zerty.

Na pocatku 20. stoleti priSel vyznamny meznik v historii detektivniho zanru, kterym bylo ustanoveni
zasad detektivniho pfibéhu. Snaha o vyty€eni urcitych pravidel, mimo néz uz autor s recipientem hraje
necestnou hru, vychazela pochopitelné z toho, Ze pfipadu, kdy byly ¢tenafi zatajovany dullezité informace
k FeSeni pfipadu, ¢i naopak bylo uzivano pfili§ banalnich a kliSovitych motiv(, pfibyvalo, a to nejen v oblasti
seSitkové brakové literatury. NejznaméjSim pokusem bylo v tomto ohledu ,desatero” knéze a prilezitost-
ného autora detektivek Ronalda Knoxe. Ten v ném popsal nékolik provinéni, kterych se dle jeho nazoru
néktefi autofi dopoustéji na svych ¢tenarich. Mezi né patfi: zaml¢ovani nékterych dulezitych stop, zahrnuti
nadpfirozenych ¢&i nepfirozenych faktor( a nastroji dosud neobjevenych, odhaleni pachatele v samotném
detektivovi ¢i v pfedem neohlaSeném dvojnikovi (dvojceti) nékteré postavy.
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Z dnedniho pohledu se poné&kud bizardnim jevi pravidlo, Ze v pfib&hu nesmi vystupovat zadny Cifian.®
S pfihlédnutim k dal§imu vyvoji detektivniho zanru se pozoruhodnym jevi také pravidlo €. 6:,,K feSeni nesmi
detektivovi dopomoci nahoda, ani nesmi byt veden nevysvétlitelnou intuici, ktera, jak se pozdéji ukaze, byla
spravna.“® Jak Ize s védomim tohoto pravidla pohlizet na norského detektiva Harryho Holea spisovatele
Jo Nesbga, jehoz feSeni pripadu zpravidla vychazi z fady naprostych nahod a delirickych vnuknuti?

Samoziejmé, Ze tato pravidla nevznikla s ambici stanovit detektivce pfesné hranice, které nikdo nemuze
pfekrogit, jinak by se dnes uz pravdépodobné jednalo o mrtvy Zanr. Naopak obdobi tohoto ,stanovovani
pravidel“ pfineslo snahu o kreativni nakladani s jednotlivymi body &i jejich napadité obchazeni. Cast z t&chto
doporuceni, jak bychom je spiSe méli nazyvat, také zrcadli jisté aspekty dobového vkusu a zvyklosti, s ni-
miz uz by moderni autor detektivek asi téZko obstal. Za nejvétsi pfinos téchto snah o kodifikaci postupt
v detektivni literature Ize z dnesniho hlediska povaZzovat predevsim zdlraznéni Ucty ke ¢tenafi, ktery ma
pravo na urcitou uroven zapletky a jejiho vystavéni. Tento aspekt pak do velké miry urCuje i zazitek reci-
pienta rozhlasového, filmového ¢i divadelniho zpracovani detektivniho namétu.

Velkym zvratem ve vyvoji detektivniho Zanru bylo zjeveni tzv. tuhého chlapika (,Tough guy“), a vibec
celého sméru tzv. americké drsné Skoly. Tento styl, ktery pfinesl kompletni zménu vSech do té doby
ustalenych sloZek a prvkl detektivniho zanru, je spojen s obdobim rozmachu gangsterismu v americkych
velkoméstech ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti.3” Oproti dfivéjSim ,salonnim detektivim“ tento
novy typ hrdiny s pozitkem namaha spiSe sva jatra nez Sedé buniky mozkové. AvSak stejné jako néktefi jeho
predchudci je i on velmi rozporuplna postava balancujici na hrané prava, ktera na své cesté za (relativni)
spravedlnosti nevaha jit pfes mrtvoly a vyuzivat i nepfili§ Cestnych praktik.

Jeden z hlavnich predstavitel(l tohoto literarniho sméru Raymond Chandler charakterizuje detektiva
americké drsné Skoly ve své eseji Prosté uméni vrazdy: ,,Je pomérné chudy, jinak by viibec nebyl detektivem.
Je prosty, jinak by nemohl chodit mezi prosté lidi. Dokaze rozpoznat povahu druhych, jinak by se nevyznal
ve svém femesle. Od nikoho nepfijme nepoctivé penize a od nikoho se neda uraZet, aniz by se patficné
chladné neohradil. Je vlk samotar a jeho hrdost tkvi v tom, Ze s nim jednate jako s hrdym ¢lovékem, nebot
vite, Ze by vas jinak mrzelo, Ze jste se s nim kdy setkali. Mluvi jako ¢lovék své doby — s drsnym humorem,
s Zivym smyslem pro karikaturu, s odporem k pretvarce a s pohrdanim malichernostmi.“®

Jde tedy uz o psychologicky pomérné uvéritelnou postavu, ktera odrazi dobovou problematiku
korupce, teroru a ¢erného trhu a ktera se v tomto svété naucila pohybovat tak, aby jim nebyla zni-
¢ena. Podobné jsou na tom i dal$i postavy téchto detektivnich pfibéhl v Cele s Zenskym archetypem
tzv. gangster-girl. Tato femme fatale byva vétSinou vice ¢i méné zapletena do zlo¢ineckého déni v da-
ném mésté. Nejde o kifehkou hrdinku ¢ekajici na vysvobozeni z rukou hrdiny, jak tomu bylo u starSich
detektivnich pfibéhd. V literarnim prostfedi americké drsné Skoly je Zzenska hrdinka aktivni postavou,
ktera v krajnim pfipadé dokaze i vrazdit. Pro jazyk téchto detektivnich pfibéhu jsou typické bfitké
dialogy pIné suSe pronesenych glos a tiziva atmosféra, odrazejici nejistou dobu, v niz se déj odehrava.
Tyto charakteristické rysy byly plné vyuzity jak ve filmovych adaptacich (tzv. film noir), tak také v roz-
hlasovych inscenacich téchto pfibéh.

Za zakladatele americké drsné Skoly je povazovan spisovatel Dashiell Hammett, jehoz hlavni devizou
pro psani detektivek bylo zaméstnani ve slavné Pinkertonové detektivni agenture. Jeho romany jsou proto
pevné ukotveny v realité Spinavych chicagskych ulic a jejich cilem nebylo pouze zprostiedkovat logickou
hadanku a jeji nasledné vyreseni, ale predevsim popsat tizivou spolec¢ensko-socialni situaci.®® Detektiv
Sam Spade, cynicky spolumajitel soukromé detektivni kancelafre a asi nejznamé;jsi Hammettav detektiv,
je napfiklad hlavnim hrdinou romanu Maltézsky sokol (1930), kde se déj to¢i kolem kradeze vzacné sosky.

DalSim vyznamnym autorem, kterého fadime do tohoto literarniho subzanru, je Raymond Chandler,
stvofitel soukromého detektiva Philipa Marlowea. Ten je typickym predstavitelem tzv. tuhého chlapika, ktery
suSe a za pomoci sarkastickych poznamek komentuje déni kolem sebe. Jeho posedlost po spravedlivém
a ¢estném jednani ho mnohdy pfivadi do nebezpeénych situaci, ze kterych se mu v8ak s notnou davkou
Stésti vzdy podari uniknout. Podobné jako Hammett i Chandler se zaméroval se svym Uspornym stylem
psani na vykresleni tvrdé reality americké spole€nosti tficatych let: ,Mrtvoly v jeho romanech nejsou jen
rekvizitou, ale zdrcujicim faktem. Surovost pfibéht neni u Chandlera senzaénim efektem, ale zrcadlem stejné
surové skutecnosti. Vrah neni pohadkovym zloduchem, ale produktem spolecnosti a prostredi. Detektiv neni
suverénnim logikem, kterému je zakratko vSechno dokonale jasné, ale uslapnutym dFfi¢em, kterého stoji
vitézstvi nemalo strachu a potu.”° Tato charakteristika, kterou uvadi Pavel Grym ve své publikaci Sherlock
Holmes a ti druzi, vystihuje nejen Chandlerovu tvorbu, ale také zmény, které americka drsna Skola do zanru
detektivniho romanu vnesla.
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V dal8im vyvoji americké detektivky socialné-kritické motivy ustupuji a Velci detektivové prechazeji
ze Spinavych ulic a zakoufenych lokalll do soudnich sini a luxusné vybavenych kancelafi, jako je tomu
napfiklad v tvorbé Erla Stanleyho Gardnera. Jeho detektivem je sebejisty advokat Perry Mason, jemuz po
drsnych chlapicich typu Phila Marlowea zUstal nezlomny smysl pro spravedinost, ale ktery se uz na rozdil
od nich odmita vystavovat pfimému ohroZeni v prbéhu vySetfovani.*

Ve dvacatych a tficatych letech doslo k zasadnim zménam v detektivnim zanru i v evropském kontextu.
V literatufe se stale vice zaCaly angazovat Zeny a jedna z nich — Agatha Christie — se svymi napaditymi
detektivnimi pfibéhy se do jejich déjin nesmazatelné zapsala. Jejim prvnim uvefejnénym dilem byla
Zahadna udalost ve styleském sidle (1920), kde také poprvé predstavila svého jedinecného detektiva
Hercula Poirota.*? Tento ponékud domyslivy Belgi¢an spoléha pf¥i feSeni pfipadl pfedevs§im na své ,Sedé
bunky mozkové“ a pri stihani pachatele na rychlé nohy svého watsona, kapitana Arthura Hastingse. Pavel
Grym charakterizuje detektivovy zplsoby patrani a srovnava je s praci Sherlocka Holmese: ,, Jako detektiv
Poirot nepodceriuje vyznam drobnych stop a dukazi, nepfiklada jim vsak takovy vyznam jako tfeba Holmes
a posuzuje je s vét§i obezretnosti. Neoslfiuje pohotovymi dedukcemi z ohmataného drzZadla hole, i kdyz
Holmes s dr. Thorndykem patfi k jeho nespornym ucitelim a pfedchudcum. Soudi, Ze fakta, ktera pfimo
biji do o&i, mohou byt klamna (...) a doporucuje pouZivat o¢i rozumu.“?

Vedle domyslivého Belgi¢ana stvorila Agatha Christie také jeho, dalo by se fici, pfesny opak. Tim je
drobna starosvétska sle¢na Marplova, jez zahady feS8i nenapadné a ve v§i skromnosti mezi pletenim a na-
[évanim ¢aje hostim. Jejim prvnim pfipadem byla VraZda na fafe (1930), kde byla vyli¢ena jako drobna,
zvidava a vyrecna babicka, ktera svou bezbrannosti a prostym jednanim zpUsobuje, Ze ji ostatni postavy
podcenuji a prehlizeji. O to vic jsou pak prekvapeny, kdyz sle¢na Marplova jakoby mimochodem cely
pfipad vyresi za pomoci napohled zcela nesouvisejici historky z jejiho sousedstvi. A takovou zlstava i ve
svych nasledujicich pribézich.

Tyto dvé postavy jsou nejznaméjsimi a nejvice propracovanymi detektivy anglické spisovatelky, nicméné
nikoliv jedinymi. V pribéhu tficatych let pfivedla na svét také byvalého ministerského urednika a soukro-
mého detektiva Parkera Pynea, manzelskou dvojici agentd Tommyho Beresforda a Pentlicku a zahadny
pfizrak Harleyho Quina, ktery se nahodné zjevuje a zase mizi, feSi ddvno zapomenuté nevyreSené zahady
a pro styk se svétem smrtelnik( vyuziva Zivého prostiednika. Manzelska dvojice detektivl se zase nejvice
uplatnila ve §pionaznich romanech ¢étyficatych let, které vSak patfi ke slabsim dilim autorky.**

Detektivni pfibéhy Agathy Christie reprezentuji jeden z vyznamnych postupt detektivniho Zanru, kterym
je zasazeni déje a jeho postav do jednoho relativné uzavieného prostoru, ¢asto venkovského Slechtického
sidla ¢i vikendového domu, ktery se na prvni pohled jevi jako idylické misto a ,raj na zemi“. Pfesto pravé
zde dochazi ke zlo€inu a prekvapeni z této ,nepatfi¢nosti“ je jednim z vyraznych recepénich autorskych
zameérl.*® S timto mistnim ukotvenim je spojen také omezeny pocet protagonistl a tedy potencialnich
pachatell zlocinu, je tedy nemozné do pfibéhu pfivést az v pribéhu déje jakékoliv nové vnéjsi skuteénosti,
¢i dokonce postavy.*®

DalSimi autorkami detektivnich romanu, které v§ak nedosahly takového véhlasu jako Agatha Christie,
jsou napfiklad Phyllis Dorothy Jamesova nebo Dorothy Leigh Sayersova. P. D. Jamesova vytvofila nékolik
Ten pres svUj pronikavy intelekt odmita ¢tenari sdélit své myslenkové postupy pfti feSeni zahady a pfibéh
tedy Casto kondéi pfiznanim pachatele, ktery celou udalost vysvétli.#” O poznani sdilnéjSim je lord Peter
Wimsey, detektiv Dorothy L. Sayersové. S pomoci jeho pfibéhl zamyslela autorka navratit detektivce coby
psychologické hadance i rozmér spoleéenského romanu, proto ,,se snaZzila podrobné rozpracovat zapletku
nejen po linii detektivniho vySetiovani, ale také v popisu prostredi, udalosti a charakterd“®.

Vliv americké drsné Skoly najdeme také v moderni detektivni préze, reprezentované ve Spojenych sta-
tech napftiklad romany Eda McBaina a v Evropé prislusniky tzv. severské detektivni Skoly. Hlavnim rysem je
nahrazeni genialniho, ale nerealisticky pusobiciho Velkého detektiva patraci skupinou (nejéastéji policista),
jejiz aspéSnost tkvi praveé ve vzajemné spolupraci a spojeni dovednosti. Pfesto byva pfitomen hlavni hrdina,
ktery stoji v Cele takového tymu, a da se tudiz pokladat za nastupce Velkého detektiva. Tomu se podoba
i nékterymi rysy svéraznosti a excentri¢nosti, jako je tomu u vétSiny detektivi severskych romana.

Romany Eda McBaina tvofi jakousi kroniku policejniho oddilu 87. reviru ve fiktivnim mésté Isola. Vadéi
osobnost tymu detektiv Steve Carella spole¢né s dal§imi postavami postupné starne a proziva sv(j sou-
kromy Zivot na pozadi pfipadu z policejni praxe. Podobné jako v severskych detektivkach Jo Nesbga &i
Larse Keplera je i zde presunuta pozornost z otdzky kdo a jakym zplsobem zlo¢in spachal na okolnosti
provedeni zlo¢inu a pfedevs§im na jeho dlivod.*® Uplatiiuje se vétsi psychologizace a vhled do mysleni
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detektiva i pachatele. Roman ¢asto v zavéru odulvodruje zlo¢incovo jednani, které vyplyva z kfivdy &i ji-
ného zlo¢inu na ném vykonaném. Prti ¢tenarské recepci se tedy mohou vytvaret zcela protichiidné pocity
uspokojeni z dopadeni povétSinou velmi brutalné jednajiciho vraha a sou¢asné se probouzejici soucit s nim.

Jmenované tendence a autofi detektivniho Zanru jiz davno zacali presahovat hranice literarni oblasti
a jejich pasobeni tedy mizeme vysledovat ve filmovém, televiznim, ale i rozhlasovém médiu. Jde zpravidla
o adaptace plvodné literarnich povidek a romanl, které prebiraji jejich naméty, zapletky a prvky a kreativné
s nimi nakladaji dle svych technickych moznosti. Duch a atmosféra predlohy v§ak ¢asto zlstavaji zachovany.

2.3 Konstituovani ceské detektivky

,Cim je zdhada napinavéjsi, tim hroznéji zklame FeSeni: nebot je koneckonc! tak jednoduché, Ze se Stenaf
dozere, shleddvaje, Ze na to mohl pfijit sam; i citi se jaksi oSizen, uraZzen a roz&éarovan.”s®
Karel Capek

Vyvoj Ceské literatury, detektivni Zanr nevyjimaje, byl v pribéhu celého 20. stoleti témér soustavné ovliviio-
van politicko-spoleéenskou situaci v zemi, na které se podepsal predevs§im komunisticky rezim nastoleny
v letech 1948-1989. V souladu s estetickymi pravidly socialistického realismu se také pribézné ménilo
postaveni detektivky v ramci obecné schvalované ¢etby od naprostého zakazu vydavani na konci ¢tyfi-
catych let az po novou formu tzv. socialistické detektivky,®" ktera za¢ala vznikat na konci let padesatych
a v literature, rozhlase i televizi se udrzela prakticky az do konce osmdesatych let. V nasledujici podkapitole
se snazime popsat vyvojové tendence detektivniho Zanru na ¢eském uzemi s prihlédnutim k uvedenym
déjinnym okolnostem, s cilem podat prehled nejvyznamnéjsich autorq, ktefi prispéli k vyvoji a obohaceni
tohoto druhu literatury a jejichz tvorba Casto rezonovala i v rozhlasovém prostredi. V prehledové Casti
podkapitoly vychazime predevsim z udaji Encyklopedie literarnich Zanr( a ze studie Pavla Janacka Ze za-
traceni do blaZeného véku, jeZ mapuje oddechové zanry v Eeskeé literature padesatych let.

Zanr detektivniho pfibéhu byl v eské literatute aZ do konce tficatych let zastoupen predevsim preklady
zahrani¢nich seSitovych detektivek, které byly primarné urCeny ke kratkodobému ¢tenarskému pobaveni
a nasledné k okamzitému zapomnéni. Tato brakova literatura se vyznacovala primitivnimi a neinovativnimi
zapletkami, téZicimi z prvk( gotického ¢i senza¢niho romanu. Nékteré byly inspirovany tzv. wallaceovkami —
kriminalnimi pfibéhy spisovatele Edgara Wallace,? které byly v Americe popularni pfedevs§im ve dvacatych
letech. Pro toto odvétvi detektivniho zanru, které spadalo mezi tzv. Rodokapsy (romany do kapsy), byla
typicka velmi nizka cena a nenarocny déj, ktery nevyzadoval naprosté soustfedéni a jehoz jedinym ukolem
bylo pobavit étenafe a pfipadné ukratit mu ¢as nudného éekani &i cestovani. Ctenar si z Eetby neodnasel
trvanlivéjsi vjem Ci poselstvi, a proto se da mluvit spiSe o konzumovani téchto dél nez o ucelené ¢tenarské
recepci. Pfikladem vySe popsané literatury je dilo spisovatele Z. V. Peukerta (napt. novela Sahir, 1933).5°

Za jednoho z prvnich ¢eskych autord detektivnich pribéh, presahujicich sféru brakové literatury, povazu-
jeme spisovatele Karla Capka. NemGZeme jej sice oznagit za &isté detektivniho autora, ale &ast jeho tvorby
je timto Zanrem silné ovlivnéna. Jeho Povidky z jedné i z druhé kapsy (1929) jsou detektivnimi miniaturami,
které kladou dlraz na vykresleni rliznych lidskych charakter(, pficemz je zde zdlraznéna pfitomnost mnoha
hledisek. Tento princip zmnozeného uhlu pohledu na jednu véc, potazmo jednu zahadnou ¢i dramatickou
udalost, pak Capek mistrovsky rozviji v novele Hordubal (1933), ktera je souéasti jeho noetické trilogie. V prvni
Casti pribéhu se ¢tenar seznamuje s postavou sedlaka Hordubala, ktery se po letech tézké prace v Americe
vraci domu na Podkarpatskou Rus, aby si konec¢né uzil vydélané penize. Po pfijezdu v§ak zjistuje, Ze nejen
ve vesnici, ale predevs§im ve vlastnim domé uz nikdo s jeho navratem nepocital. JiZ v tomto Uvodu, ktery
muaZeme oznadit za expozici dramatu, Capek napodobuje kompozici detektivniho pfib&hu a ,rozestavuje
figurky do planu” tak, Zze musi nevyhnutelné dojit ke kolizi. Ta spo€iva v zavrazdéni Hordubala. Druha ¢ast
novely se sklada z vySetfovani tohoto &inu. Podezfeld je v prvni fadé jeho Zena a jeji milenec, ale Capek tim,
ze predklada subjektivni nahledy jednotlivych za¢astnénych, kriminalni pfipad problematizuje a podfizuje
ho filozofickému tématu celé trilogie, jimz je hledani pravdy, ktera mize mit vice podob.

Zajem Karla Capka o detektivni Zanr stvrzuje i to, Ze mu vénoval kapitolu ve svém esejistickém spise
Marsyas Cili Na okraj literatury (1931). Zde se zamysli jednak nad hlavnimi rysy tohoto literarniho druhu,
ale predevsim nad otazkou masové obliby ze strany ¢tenar(. Odpovéd vidi v odvékém potésSeni z lusténi
hadanek a z patrani po pravé pficiné véci.>* Tento intelektualni pozitek z prace ,malych Sedych bunék
mozkovych* je i dnes divodem, pro¢ je zanr detektivky stale hojné vyhledavan.
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DalSim vyznamnym spisovatelem tficatych let, ktery se ve svych dilech zabyval tvorbou detektivnich
pfibéh(, byl Emil Vachek. S postavou jeho detektiva Klubi¢ka byla zaloZzena tradice Eeského typu detektiva,
ktery je v prvé fadé hlavné obycéejnym ¢lovékem s hlubokym pochopenim pro lidské slabosti. Svou mirnou
povahou a roz8afnou upovidanosti dokonale zapada mezi nejriiznéjsi prazské figurky, podiviny a pabitele,
jiz jsou tak typicti pro ¢eskou literaturu.

Typickym motivem, ktery se zde objevuje, je také pevné mistni ukotveni pfibéhu v prazském prostiedi,
jez autor vykresluje do detailll pomalu kazdého Klubi¢kem navstiveného pavlaéového domu, véetné jeho
obyvatel. Rozhlasové podoby se dvéma z nejznaméjSich Vachkovych detektivnich pfibéhd (Tajemstvi
obrazarny a Muz a stin) dostalo na konci Sedesatych let. Obé inscenace respektovaly jak zasazeni do pro-
stfedi prvorepublikové Prahy, tak také ztvarnéni postavy Klubi¢ka jako obycejného ¢lovéka beze znamek
obvyklé extravagance literarnich detektivli. Podobné mistopisné tendence nalezneme pozdéji i v detek-
tivni tvorbé& Josefa Skvoreckého, ktery vak spise upfednostfiuje dlouhé pohledy na prazské panorama,
jez jen umocnuji melancholii jeho detektiva porucika Borlivky. Méstské prostredi jako dllezita kulisa pro
odehrani zlodinu a jeho nasledné vySetfovani je rys, ktery byl pfitomen jiz v samych zacatcich detektivky
od pribéhll Sherlocka Holmese pfes americké ,drsné detektivky“ po pfipady komisafe Maigreta. Dal§im
¢eskym autorem detektivnich pfib&h( ve tficatych letech byl napfiklad Eduard Fiker, ktery déj zasazoval
jak do prazskych zakouti, tak do zahrani¢nich lokaci (Noc na Arnwaysu, 1934).5°

Ceska detektivka &tyficatych let opustila obvyklé bezg&asi a politické i ideologické neukotveni v realit&.
Prikladem detektivniho pfibéhu, ktery vyuziva principu odhalovani zlo€inu ne pro samotné potéSeni z lusténi
hadanky, nybrz také jako pozadi reflexe némecké okupace, je roman Arnosta Vanécka Dyka v kfizi (1947).5°
Zlom v nazirani na detektivni zanr pfisel s politickym prevratem v roce 1948. Tehdy byla detektivni ¢etba
oznacena za nepfipustnou a Skodlivou z dlvodu jejiho ,,zapadniho“ plvodu a v roce 1949, kdy doslo ke
znarodnéni vSech ¢eskoslovenskych nakladatelstvi, bylo upIné zastaveno jeji vydavani.®” Ani ideologicky
diktat v§ak nemohl popfit masovou &tenarskou oblibu detektivek jako oddechového Zanru, proto se jiz
v roce 1950 zacaly objevovat prvni snahy o aktualizaci zabavné ¢etby. Ta méla kromé odleh&ené literarni
formy Ctenafi zprostiedkovat i zasady socialistické ideologie.

Prikladem tohoto literarniho druhu je detektivni roman Mirko Paska Stoprocentni zahada (1950), ktery
obménuje tradi¢ni detektivni model zahady zaméeného pokoje.%® Déale se méni také vnimani pojmu ,zlo-
¢in“, ktery je prezentovan jako utok ,proti vSem®, tudiz se mu kazdy musi branit.>® Po¢atkem padesatych
let se kriminalni literatura ve velkém vraci pfedev§im prostfednictvim preklad(l sovétskych Spionaznich
epizod byly domaci budovatelské romany, resp. jejich vedlejsi déjové linie, spojené se sabotaZzemi a pro-
tistatni ¢innosti nepfatel socialismu.“®® Prikladem detektivky padesatych let prodchnuté socialistickou
paranoiou z mozného naruseni spolecenského systému je roman Eduarda Fikera Zlata ¢tyrka (1955),
kde jsou Ustfednimi zlo¢inci zapadni agenti, a detektivka Pavla HanuSe Jupiter s pavem (1957) opét se
Spionazni tematikou.®!

Od ideologického nadechu se Ceska detektivka ani v nasledujicich desetiletich zcela neoprostila, a do-
konce byla pfimo vyuzivana jako nastroj propagace statniho bezpeénostniho aparatu.t? Tzv. socialisticka
detektivka, ktera vice nez v literature dominovala na televiznich obrazovkach, kladla dliraz na demonst-
rovani schopnosti pfislusnik(i vefejné bezpecnosti. VySetfujici subjekt pfedstavovala zpravidla skupina
policistt a zlocin byl primarné nahlizen jako protireZimni akt. Mirna zména pftisla v ¢ase uvolnéni v priibéhu
Sedesatych let, kdy se do Ceskoslovenska dostala americka detektivni literatura v ele s dily spisovatelll
Dashiella Hammetta a Raymonda Chandlera.®® Také v nékterych ¢eskych detektivkach jiz pachatelem
prestava byt obligatni ,nepfitel socialismu“ a dliraz se klade zpét na motiv zahady a jejiho vyfeSeni, jako
je tomu napf. v romanu Eduarda Fikera Kilometr devatenact (1960).%4 Pfetrvavajicim kritériem je dliraz na
pfisné realistickou formu pfibéhu, které by mély byt zasazeny do dobové spolec¢enské skutecnosti. Z toho
dldvodu zde také nenajdeme klasickou postavu Velkého detektiva coby genialniho nadc¢lovéka s témér
nadpfirozenymi schopnostmi,®® ale spiSe dlvtipného policistu.

Nejvyznamnéjsi detektivni pfib&hy obdobi normalizace vytvofila trojice autort Jifi Marek, Josef Skvorecky
a Hana Proskova. Jifi Marek vytvofil nesmrtelnou postavu policejniho rady Vacatka, ktery prochazel vSemi
postupné vydavanymi povidkovymi soubory z prostiedi ,prazského panoptika“ (Panoptikum starych kri-
minalnich pfipadt, 1968; Panoptikum hfiSnych lidi, 1971; Panoptikum mésta praZského, 1979) a zakotvil
i v neustale opakovaném televiznim serialu.®® Dalsi z trojice — Josef Skvorecky — zapada do daného do-
bového useku pouze ¢asovou pfislusnosti, nebot pred nastupem normalizace emigroval do kanadského
Toronta. Jesté predtim v8ak ve sbirce detektivnich pfibéhll s nazvem Smutek poruéika Borivky (1962)
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uved| postavu stejnojmenného kriminalisty, ktery byl ustfedni postavou nejen dalSich dvou v samizdatu
vydanych povidkovych publikaci, ale i nékolika detektivnich pfibéhl ze série Hrichy pro patera Knoxe (1973).
Zivot v zahranidi, ale i porevoluéni navraty do Ceské republiky se zrcadli v romanech, které Skvorecky
napsal spole¢né se svou Zenou Zdenou Salivarovou. Nazev téchto detektivek zacina vzdy slovem ,setkani“
a jejich pfibéh byva vypravén v prvni osobé z pohledu riznych postav.t” Jeho detektiv porucik Borlvka
byl v rozhlasovém prostfedi pfitomen ve dvou inscenacich z let 2011-2012, jimz bude v diplomové praci
vénovana samostatna kapitola.

Spisovatelka Hana Proskova je autorkou rady detektivnich romanu, které byly v Sedesatych az osmdesa-
tych letech adaptovany pro televizi. Jednim z jejich nejvyznamnéjSich dél je sbirka detektivnich préz Mésic
s dymkou (1966), ktera byla ¢astecné prevedena i do podoby rozhlasové inscenace. Zajimavym prvkem
jejich povidek je postava detektiva-amatéra Horace, ktery je pfitomen i v souborech Smrt programatora
(1971), Tajemstvi obfi ¢ise (1973) a Tajemstvi planet (1976). Zde se Proskova ,zpravidla vyhyba klasickému
modelu tohoto Zanru a spise nezZ s racionalnim postupnym odhalovanim jednotlivych faktd, vedoucich
k objasnéni zlo¢inu, pracuje s naznakem, tajemstvim, nahodou i iracionalnimi psychologickymi zvraty, které
do pfibéhl vnasi Horac, detektiv-amatér, bohém a umélec“®. Tento detektiv podobné jako jeho kolegové
otec Brown nebo sle¢na Marplova tézi ze znalosti lidskych povah a jednani: ,Gesto Horacovy postavy
bylo zaloZeno na psychologické introspekci a na umélecké intuici, jeji metodou bylo uéastné ohledavani
zakrut lidské duse.“®®

Dalsi vyznamnou autorkou detektivek je spisovatelka Kvéta Legatova (vlastnim jménem Véra Hofmanova).
Specifikem jeji detektivni tvorby je fakt, Ze své pfibéhy psala pfimo pro rozhlasové zpracovani, ke kterym
i v letech 1967 (Cervena nausnice), 1970 (VraZda v lomu) a 1971 (Dvé variace na jedno zmizeni) do$lo.
Komornimu detektivnimu dramatu Cervend nausnice bude v oddilu pfikladovych analyz vénovana samo-
statna kapitola.

O autorech moderni ¢eské detektivky od osmdesatych let do dnesni doby obSirné pojednava studie
literarniho kritika a historika FrantiSka Cingera, ktera se snazi tvorbu souc¢asnych autor( zasadit do kontextu
Ceské i svétove literarni detektivni tradice. Z jeho vyétu pripomefnme alespon nékolik jmen: dnes penziono-
vany kriminalista Ladislav Beran ¢erpa ze své profese v knihach Postaveni mimo hru (1989), Mrazivé dotyky
zlo¢inu (2003) nebo Jak jsem potkal lidi (1996), v nichZ zobrazuje i autentické zlociny a jejich pachatele, se
kterymi se béhem své policejni praxe setkal. Jeho trilogie vénovana ¢etnické patraci sluzbé z tficatych let
20. stoleti Cetnické povidky ze starého kufru (2004), Cetnicka pétracka hlési... (2006) a Cetnicka pétracka
versus galérka (2007) se dockala i ¢aste¢né rozhlasové dramatizace.

Autorem detektiva-amatéra Oty Finka je spisovatel a hudebnik Jaroslav Velinsky, jenz své pribéhy si-
tuuje do padesatych a Sedesatych let minulého stoleti. Stejné jako malif Horac Hany ProSkové ma i tento
pUvodnim povolanim soustruznik hluboké pochopeni pro lidské poklesky. V rozhlasovém prostiedi vznikla
adaptace Velinského povidky Ti dva ze sbirky Divnobrani (2003).

Spojeni detektivniho zanru s historickym romanem je charakteristickym rysem dél historika Vlastimila
Vondrus$ky, ktery vytvofil netradi¢niho detektiva v postavé kralovského prokuratora Oldficha z Chlumu, za-
byvajiciho se stfedovékymi zloc¢iny v knihach Pripad nestastného Slechtice (1995) ¢i Dyka s hadem (2002).7°

Za hlavni tendenci sou¢asné ceské detektivky poklada Cinger ve své studii snahu o vytvoreni literarné
puUsobivé vypovédi o ¢lovéku 21. stoleti i o spoleGenskych a psychologickych pfi¢inach zlo¢inu, které
dopliuji samotny proces patrani po pachateli. V tomto ohledu se ¢esti autofi detektivek snazi drzet krok
se svymi zahrani¢nimi (a pfedevs§im skandinavskymi) kolegy.

Ill. Specifika rozhlasové detektivky

Cilem nasledujiciho oddilu diplomové prace bude stanovit a definovat charakteristické prvky a postupy,
které se uplatniuji v rozhlasovych detektivkach. Tyto prvky maji pivod bud v literarnich predlohach, jak
jsme nastinili v predchozich literarné-historickych kapitolach, nebo vyplyvaji z podstaty a prostfedku sa-
motného auditivniho média. Uvodni pfehledové podkapitoly jsou v oddile zafazeny pro vytvofeni pfedstavy
o inscenacni tradici v ¢eském, ale i zahraniénim rozhlase. Nasledujici podkapitola bude vénovana speci-
fikim rozhlasové detektivky, ktera vychazeji z literarnich textl predloh, a bude tedy napfiklad objasfhovat
funkci postav, jako tfeba detektivova pomocnika — tzv. watsona, v kompozici inscenace. Mezi tyto prvky
rozhlasové detektivky patfi také postava detektiva, tomu vS8ak bude vénovana samostatna podkapitola
v zavéru oddilu, ktera zohledni také vliv hereckého pojeti pfi formovani této postavy. Dale se na tomto
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misté budeme zabyvat procesem narace a konkrétnimi zplsoby vypravéni, jez rozhlasova detektivka uziva.
V zavéru podkapitoly budou literarni vychodiska pro vznik rozhlasovych adaptaci dél detektivniho zanru
nahliZzena také z perspektivy adaptacéni problematiky.

V samostatné podkapitole s nazvem Prostor a ¢as predstavime jiz vyluéné zvukové postupy, které v roz-
hlasové detektivce vytvari dimenze ¢asu a prostoru. Samoziejmé, ze i vtomto ohledu ma auditivni dilo jisty
zéaklad v literarnim predobraze, ale pomoci zvukovych moznosti média s nimi mize nakladat specifickym
a kreativnim zplsobem. DUlezitym vyznamotvornym ¢initelem je v tomto ohledu také nakladani s tichem
v ramci rozhlasové inscenace detektivky.

3.1 Detektivni Zanr v zahrani¢nim rozhlase

Daleko dfive, nez se v Eeském rozhlasovém prostredi detektivni zanr vice rozsiril, méla fada zahrani¢nich
rozhlasovych stanic jiz vybudovanou uréitou tradici v uvadéni detektivek v ramci svych programovych skla-
deb. Naméty Casto pochazely z oblasti literatury dané zemé, at uz $lo o klasickou literaturu, ¢i novodobé
povidkové Casopisy. Cilem této podkapitoly je nastinit nékteré tendence v inscenacni praxi vybranych
rozhlasovych stanic a poukazat predevsim na jejich sepéti s literarni tradici dané zemé.

V angloamerickém rozhlasovém prostredi vznikaly jiz v prvni poloviné 20. stoleti nejriiznéj$i adaptace
detektivnich pfibéhl, které témér vzdy zaznamenavaly velkou posluchaéskou oblibu. Toto obdobi od
dvacatych do padesatych let byva ozna¢ovano jako ,zlaté ¢asy radia“’", jez tehdy fungovalo jako jediné
domaci zabavné-informativni médium vyuzivané Sirokou vefejnosti. Vysilani obsahovalo velké mnozstvi
poradi rGznych formatd a Zanrd, mezi nimiz vyznamné figurovala také rozhlasova detektivka. Tato éra byla
utlumena nastupem a rozsifenim televize.”?

Vznikajici adaptace mély ¢asto podobu sérii tematicky vychazejicich ze starSich i soudobych literarnich
predloh. Jednim z prvnich poradu s detektivnim namétem v americkém rozhlase byla série True Detective
Mysteries, jez dala auditivni podobu povidkam ze stejnojmenného ¢asopisu publikujiciho kriminalni pfibéhy.
Prvni dily byly odvysilany jiz v roce 1929.

Ve tficatych letech vznikla obdobna série, adaptujici povidky ¢asopisu Detective Story, jez se vyzna-
Covala uzitim dvodniho voice-overu — hlasu, ktery mél posluchace pfripravit na tajemnou atmosféru na-
sledujici povidky a zaroven fungovat jako jakasi identifikacni znaCka.” Ve &tyficatych letech se objevila
jedna z prvnich adaptaci povidek Arthura Conana Doyla, série The New Adventures of Sherlock Holmes,
ktera zahrnovala jak pGvodni Doylovy povidky, tak nové pfipady anglického detektiva, jez vznikly pfimo pro
dany pofrad. Titulni role Holmese a Watsona ztvarnili herci Basil Rathbone a Nigel Bruce, znami z téchto
roli z filmového prostredi.”

Nejznaméjsi americka detektivni rozhlasova série &tyfricatych let vznikla na stanici CBS Radio pod
nazvem Suspence a s menSimi prestavkami byly jeji dily uvadény témér dvacet let. Na vzniku jednotlivych
povidek se podileli jedni z nejlepsich detektivnich autorl své doby jako napftiklad Cornell Woolrich, John
Dickson Carr ¢i Agatha Christie. Spisovatelka Lucille Fletcher je autorkou scénare k jednomu z nejuspés-
néjsich dilll celé série s nazvem Sorry, wrong number. Tento pfibéh o zené, ktera nahodou v telefonu
vyslechne plan chladnokrevné vrazdy, byl v éeském prekladu adaptovan také pro Cesky rozhlas. Jednou
z fady vyznamnych osobnosti, jez se na poradu podilela, byl rezisér Alfred Hitchcock a pro rozhlas natogil
jeden z prvnich dil Suspence The Lodger.”®

Nastup a ¢tenarskou oblibu detektivek tzv. americké drsné Skoly reflektoval rozhlas adaptacemi povidek
Dashiella Hammetta s jeho nejznaméjsim detektivem Samem Spadem v titulni roli v sérii The Adventures
of Sam Spade.”™

Britska stanice BBC Radio 4 se soustiedila predevs§im na uvadéni klasickych dél anglické detektivky,
proto v jejich programovych zaznamech nalezneme napfiklad nékolik zminek o adaptovani povidek Arthura
dila z let 1989-1998.77 Pribézné jsou adaptovany a na stejné stanici uvadény také povidky spisovatelky
Agathy Christie s detektivem Herculem Poirotem v hlavni roli.

Detektivnimu zanru se s velkym Uspéchem vénuji v poslednich letech také skandinavské rozhlasové
stanice, coZ odpovida rozmachu severské literarni detektivky obecné. Realismus a snaha o zobrazeni co
rozhlasové reziséry, jak miZzeme vidét naptiklad na inscenaci norského detektivnino romanu Nemesis
v rezii AleSe Vrzaka v roce 2013.
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3.2 Detektivni zanr v prostredi ¢eského rozhlasu

,KdyZ se Fekne ¢eska rozhlasova detektivka, vét§iné posluchacdi se vybavi série Simenonovych pfibéhi komisare
Maigreta, at uZ jej hral Rudolf HruSinsky, Josef Vinklar, Josef Somr, ¢i Ota Sklencka. V Zivé paméti jsou také de-
tektivni pfibéhy dvou reportért v podani Jana Novotného a Pavla KfiZe a autort Antonina Jirotky (Kupec hrtzy)
a Jany Moravcové (V reZii strachu; obé hry 1999). Ti, ktefi pamatuji skutecné mnoho, si pak mohou vybavit postavu
soukromého detektiva Rolanda Durtala (hrél jej Felix le Breux) v cyklu detektivek Isabelle Villarsové (KdyZz divka
chleba krajela, Hledejte leoparda, Bud'te vitan, Frede, VICi past, Tajemstvi pasaZéra Cislo 17/B; vée 1968).“78

Detektivni utvary tedy nejsou v programové skladbé ¢eského rozhlasu zdaleka ojedinélymi jevy.
Rozhlasové detektivky jsou sice pojimany jako oddechova dila, ktera primarné slouzi k posluchacovu
pobaveni, presto vSak patfi spiSe mezi uUtvary intelektualni zabavy. To je dano predevSim narokem na
mentalni participaci posluchac¢e na auditivnim dile. D& se Fici, ze v rozhlasovém kontextu neuvazujeme
o detektivce jako o pokleslém zanru bez jakychkoliv uméleckych ambici. Diky tomu, Ze uvedeni hry pfed-
chazi dramaturgicky vybér, ktery pfedpoklada eliminaci vyrazné nekvalitnich textovych predloh, zahrnuje
pole rozhlasovych detektivnich her, da se Fici to nejlepsi, co v literatufe tohoto zanru vzniklo.

V nasledujici kapitole si neklademe za cil vytvofit zevrubny pfehled ¢eské rozhlasové detektivni tvorby,
nybrz uvést hlavni inscenacni tendence v ramci rozhlasového zpracovani dél tohoto zanru. Uceleny pre-
hled vSech rozhlasovych detektivnich inscenaci neexistuje, proto v této podkapitole vychazime predevsim
z informaci poskytnutych dramaturgem Ceského rozhlasu Hynkem Pekérkem a z internetovych stranek
Panacek v FiSi mluveného slova. NaSim cilem také neni podat zevrubné analyzy v§ech uvedenych inscenaci,
vybranym pfikladim zanru rozhlasové detektivky budou vénovany jednotlivé podkapitoly v analytickém
oddilu diplomové prace.

Jedna z prvnich zminek o detektivnim Zanru v Eeském rozhlase je z roku 1954, kdy pro Radio Svobodna
Evropa inscenoval Jan Antonin Holman rozhlasovou hru Zradné stopy™ filmového reziséra Gustava
Machatého. Zacatek Sedesatych let je pak poznamenan dobovou ideologii vztahujici se i na vnimani
a pojeti zanru detektivky. V roce 1964 byla v Ceskych Budé&jovicich natoena inscenace Vrah je nas stary
znamy®®, jez je pozoruhodna predevsim z hlediska hereckého obsazeni, kdy hlavni roli ztvarnil nechvalné
prosluly Miroslav Xaver Mraz. Parafrazi na klasické detektivni pfibéhy méla byt rozhlasova ,hra na detektiva“
spisovatelky Heleny Benesové Serloéek®' v rezii Jany Bezdi¢kové.

V Sedesatych letech vznikla také adaptace $pionazniho romanu Bidylko®? z prostfedi prvorepubliko-
vého pavladového domu na Zizkové jednoho z nejvyznamnéjsich Seskych detektivnich autor( tficatych let
Emila Vachka, stvofitele postavy vySetfovatele Klubi¢ka. Petr Pavlovsky si v recenzi této hry v§ima nejen
vynikajiciho hereckého ztvarnéni postav, ale také typickych prvkl tvorby Emila Vachka, jimz je lehce hu-
moristické ladéni a pevné, avSak hravé zasazeni pfibéhu do kulis ,staré Prahy“: ,Vachek pozved! troven
¢eské detektivky na seriézni uroven a da se Fici, Ze dodnes doma nebyl pfekonan. (...) Pravé v Bidylku je
ovSem detektivni motiv jenom okrajovy, je to spi§ humoristicka Spionazni krimi a zaroven Zanrova Zizkovska
idyla, dokonale zapadajici do jednoho z hlavnich ideovych proudi Eeské literatury vabec, narodnim obro-
zenim pocinaje. (...) Hlavni roli profesionalniho kapsare vytvofil Ludék Kopfiva jako neodolatelnou figurku
lidového ,filozofa“, kterému navzdory pfislusnosti k lumpenproletariatu nechybi docela pevny mravni fad
(...). Malokdy jsme se v radiu ve vyslovené dramatické roli setkali i s Ljubou Hermanovou, ktera je sice
obsazena dle svého typického ,oboru”, ale misty ji pouhé hlasové prostiedky nepostacuji, vizualita chybi.
Skvéle zformoval svého smésného hypochondra a ,lidového IéCitele” Jan Preudil: jeho bolestinské a zaroveri
vychloubacéné tirady, to je vykon, na ktery se nezapomina.“®?

V témzZe roce byla natoéena také jedna z mala ptvodnich &eskych rozhlasovych detektivek Cervena
nausnice® spisovatelky Kvéty Legatové. Této inscenaci bude vénovana samostatna podkapitola v analy-
tickém oddilu prace.

V sedmdesatych letech se jiz setkavame s kontinualni tvorbou v oblasti rozhlasovych detektivek, re-
prezentovanou adaptacemi pripad( komisafe Maigreta v rezii Jifiho Hor¢i¢ky, jimz je v ramci této prace
vénovana samostatna podkapitola. Tvorbou francouzského spisovatele Georgese Simonenona se vSak také
inspiroval rozhlasovy serial s nazvem Soudce Froget usvédc¢uje®s, v némz titulni roli vySetfovatele ztvarnil
herec Jifi Adamira. V inscenaci Zla minuta®® navazuje Jifi Horéicka na rozhlasové ztvarnéni detektiva
Klubi¢ka z let Sedesatych. Regionalni tematika se zase objevuje v sérii VraZdy z archivu®, jejichz naméty
Cerpaji z kriminalniho archivu mésta Brna.

Kromé dalSich maigretovskych adaptaci vznikaly v osmdesatych letech rozhlasové detektivni adaptace
hojné také na regionalnich stanicich. Pfedevsim plzerisky rezisér Miroslav Burianek se tomuto zanru
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vénoval soustavné, o c¢emz svédci jeho inscenace povidky Hany ProSkové Tajemstvi planet® z roku 1987,
coz je netradi¢ni detektivni pfibéh bez pevné stanovené postavy detektiva. V témze roce pro rozhlas
upravil také jednu z povidek spisovatelky Agathy Christie Pét mrtvych starych dam®®. Inscenace se podle
Petra Pavlovského vyznacovala predevsim kvalitnimi hereckymi vykony: , Plzensti herci hrali jak z partesu
(nejspis reZisérova); ackoli nejde o medialné frekventované hlasy, desitku postav jsme neustale perfektné
identifikovali. Poétu vrazd jsme se vzdor titulku aZ do konce nedokazali dopocitat, otazka ,cui prodest’
zlstala zahalena tajemstvim, které az v uplném zavéru odhalil nikoli pfitomny inspektor, ale penzionovany
gymnazialni profesor (vytecny Vaclav NeuzZil).“*°

Také rozhlasové stanice v Hradci Kralové a v Ostravé vyprodukovaly na konci osmdesatych let dvé
detektivni inscenace. V Hradci rezisér Pavel Krej¢i adaptoval kriminalni pfibéh Miroslava Vlka z Prahy tfi-
catych let s nazvem Dobré srdce kasafe Bergra®', v ostravském studiu inscenovala rezZisérka Lida Engelova
detektivku Juliana Symonse Stalo se za deStivé noci®2.

Po roce 1989 produkce rozhlasovych detektivek narlsta a jejich obliba i ¢etnost roéné uvedenych
detektivnich inscenaci ma pomérné konstantné vysoké hodnoty. Na podatku devadesatych let se reZisér
Jifi HorciCka spolecné s predstavitelem titulni role Rudolfem Hrusinskym vratil k rozhlasovym Upravam pfi-
padl komisafe Maigreta a na né poté navazal i adaptacemi pfibéhli neméné slavného detektiva Sherlocka
Holmese. Obéma sériim budou v této praci vénovany analytické podkapitoly.

Plzensky rezisér Miroslav Burianek natocil jiz v roce 1990 adaptaci povidky spisovatele Eda McBaina
Brokovnice. Jde tradi¢né o jeden z pfipadl policist 87. reviru a v premiéfe byla inscenace uvedena pod
nazvem Modfe vytetovana dyka®. V témze roce rezisér v rozhlase uvedl také ¢esky detektivni serial s na-
zvem Pripady dr. Olmerové®*.

V druhé poloviné devadesatych let vznikla Fada rozhlasovych adaptaci tvorby nejvyznamnéjsich pred-
stavitelll literarniho detektivniho Zzanru. Rezisér Josef Cervinka inscenoval pro rozhlas povidku Gilberta
Keith Chestertona Poctivost Israele Gowa®®, v nizZ otec Brown feSi zahadu na starobylém skotském sidle.
Do titulni role byl obsazen Vlastimil Brodsky, znamy herec postavu tohoto detektiva ztvarnil v rozhlase
hned nékolikrat. Povidku bez detektiva Dorothy L. Sayersové Podezieni®® natocila v roce 1997 rezisérka
Lida Engelova. Jednu z nejznaméjSich povidek spisovatelky Agathy Christie Neni koufe bez ohynku®’, v niz
se déj toc¢i kolem anonymnich dopist, jez za¢nou dostavat obyvatelé jedné malé anglické vesnice, insce-
novala pro rozhlas Hana Kofrankova. V recenzi Petra Pavlovského je vystizena symbioza textu predlohy
a jeho zvukového obohaceni rozhlasem na motivu samotného psani anonymnich dopist na psacim stroji:
s~ReZisérka Hana Kofrankova autoréinu koncepci dale rozviji a podporuje tim, Ze jako zvukové piedély
mezi jednotlivymi, lokalné i Easové odliSnymi scénami, pokazdé sly§ime klapot psaciho stroje smiSeny
s intenzivnim zvukem dychani, ziejmé roz¢éilené Zeny. To obmysiné posluchacée utvrzuje v pfesvédceni, Ze
adresy na obalky jsou psany nejenom s ¢asovymi odstupy, ale i v ¢asové tisni, v situaci, kdy pisateli hrozi
pfistizeni nékym nepovolanym.“®®

Za pozornost stoji také adaptace romanu australské spisovatelky Ngaio Marschové Zpév v rahnovi®®, jez
se odehrava na omezené plose vyletni lodi a tedy i s omezenym poétem potencidlnich pachateld. V jedné
z hlavnich roli se zde objevil herec Ivan Trojan, ktery ztvarnil také proslulého detektiva Johna G. Reedera
v rozhlasovych adaptacich povidek Edgara Wallace, naptiklad v inscenaci Zlo¢inecky mozek'® rezisérky
Lidy Engelové.

Na konci devadesatych let byla v rozhlase uvedena také inscenace rozhlasové detektivky Jifiho Hubi¢ky
Posledni pfedstaveni v L., jez je, spole€né s jeho dalSi detektivkou Z divokého vychodu'®?, jednim z oje-
dinélych prikladl plvodni ¢eské rozhlasové detektivni tvorby.

Po roce 2000 vznika v Ceském rozhlase kromé jednotlivych detektivnich pfib&hl také nékolik detek-
tivnich serialll a sérii. Originalnim dilem byla v tomto ohledu osmidilna série podle namétu DuSana Kleina
Hfichy pro posluchacée rozhlasu'®?, ktera pracovala s posluchacéskou interaktivitou.'* V letech 2002-2005
byla zase v plzeriském rozhlase nato¢ena série Kriminalni pfipady Johna G. Reedera'® podle literarni
predlohy Edgara Wallace.

Za pozornost stoji také rozhlasova detektivka Promirite, omyl'°8, kterou rezZisérka Lida Engelova insceno-
vala pro rozhlas v roce 2000. Pfibéh pojednavajici o nahodné vyslechnutém telefonickém rozhovoru dvou
muzl planujicich vrazdu byl s Uspéchem inscenovan v nékolika provedenich také v zahranié¢nim rozhlase.

Rezisér lvan Chrz v roce 2002 adaptoval pro rozhlas postmoderni roman s detektivnim ramcem Jméno
rize'"” spisovatele Umberta Eca. Pfemysl Hnilicka v recenzi tohoto dila nastinil funkéni vyuziti moznosti
rozhlasového média v adaptaénim procesu ve vztahu k budovani atmosféry a prostorovému ztvarnéni déje:
»Rozhlas (...) dava prostor dialogu, netrva na vrstveni dramatickych situaci — a navic umoZnuje rozvinout
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posluchaéovu fantazii mnohem vice nez filmovy obraz. Reziséru Ivanu Chrzovi se toho ve spolupraci se
zvuka¥i Petry Splichalem a Mandelem poda¥ilo mérou vrchovatou; rozhlasovy seridl je piny tajemnych zvukd,
dutych uderu, skripéni vereji staré vstupni brany i pusobivych stfedovékych choralli (...). Posluchac je udr-
Zovan v soustavném napéti, a tak mu necini problémy poslouchat i del$i sekvence nedramatického razu.“'°8

Jednim z nejvyznamnéjsich rozhlasovych dél tohoto obdobi jak z hlediska adapta¢niho procesu, tak
zvukového pojeti, je Sestidilny serial natoCeny podle romanu spisovatele Jo Nesbga Nemesis'®®, kterému
bude vénovana samostatna podkapitola této prace.

3.3 Literarni vychodiska pro vznik rozhlasové adaptace detektivniho pribéhu

Nasledujici podkapitola si klade za cil pojmenovat a definovat nékteré z vyznamnych prvkl Zanru rozhlasové
detektivky, jez jsou ukotveny v literarnim textu pfedlohy, z niz adaptace vychazela. Je ziejmé, Ze literarni vliv
je u zanru rozhlasové detektivky vice ¢i méné vzdy patrny, a to i v ramci stylotvorné roviny. Néktera literarni
dila totiz nesou tak silny otisk svého autora, co se tyée specifického zplsobu vyjadfovani postav, budovani
atmosféry a nakladani s momentem prekvapeni, Ze jejich rozhlasova adaptace mlze tyto motivy pouze
rozvijet a akcentovat, ale nikdy zcela pretvorit.

Postavy déje jsou kromé samotné detektivni zapletky prvkem, jenZ rozhlasova adaptace prebira automa-
ticky, prestoze i s nimi mlze kreativné nakladat. Zpravidla jsou charakterizovany schematickym zarazenim
i typologii, ktera byva pouze variovana. O figurach vyskytujicich se v literarni strukture textd detektivniho
zanru pojednava jedna z kapitol disertacni prace Petra Stranského Narace v detektivnich romanech Georgese
Simenona a Léa Maleta: ,Ackoliv se v detektivnim romané vyskytuje relativné staly okruh postav, jejich cel-
kovy pocet se rlizni — v povidce je zpravidla jejich pocet omezen na nezbytné minimum, v romané jich, diky
vétsi Clenitosti a rozsahu textu, byva vice. Podstatné rovnéz je, zda na strané Dobra je pouze jeden soukromy
detektiv, nebo cely policejni aparat a zda na strané Zla je pouze jeden zlo¢inec, nebo hned cely zlo¢inecky
gang. Dale se v pribéhu vyskytuji podezreli a dal$i postavy, které jsou v pfimém ¢&i nepfimém vztahu k pfipadu.
Tyto postavy se ve vypravéni verbalné projevuji pouze, kdyZ odpovidaji na detektivovy otazky. Jejich charakter
je ambivalentni — ¢tenar nevi, jestli je jejich vypovéd' pravdiva, nebo zda se jedna o skutecného pachatele,
ktery IZe, aby nebyl odhalen. Postava obéti je rovnéz klicova. Bez ni by neexistovalo Zadné vySetrovani. Tato
postava se ¢asto ve vypravéni aktivné viibec nevyskytuje. Jeji fyzicka existence zpravidla konéi s pfibéhem
zlo¢inu a okolnosti tohoto konce jsou pfedmétem pribéhu vySetiovani. O jeji existenci se étenaf dovida pouze
zprostifedkované, na zakladé vypovédi pratel a pfibuznych a z vysledku vysetiovani,“1"®

Pocet postav v pfibéhu, ale predevsim jejich charakteristika se mlize modifikovat v zavislosti na adaptacnim
procesu pro rozhlasové médium. Této problematice se budeme vénovat v zavérecné Casti této podkapitoly,
ktera se bude dotykat adaptacnich postup.

DalSim prikladem literarniho motivu, uplatiovaného a variovaného i ve strukture rozhlasové detektivky,
mUze byt déjotvorny prvek v podobé tzv. watsona. Tento pomocnik detektiva je témér od pocatku zrodu
detektivniho Zanru oblibenou postavou, jez umoznuje objasnéni diléich zahad v pribéhu FeSeni pfipadu
Lhloupému* ¢tenafi, ktery svou myslenkovou aktivitou prirozené nedosahuje detektivova génia. Jak piSe
Skvorecky, &tenar je rad, ,Ze tvaFi v tvai zahadé je pfece jen nékdo jesté bezradnéjsi neZ on sam“". DllleZity
je zde pravé fakt, ze detektiv touto cestou vnimatele fakticky poucuje, ale diky watsonovi neni cely proces
tak explicitni, aby v recipientovi vzbudil nelibost. Ve struktufe rozhlasové detektivky funguje watson ¢asto
jako vypravéc, ktery predstavuje osobu samotného detektiva, podrobné popisuje momentalni déni a do
déje zasahuje spiSe svymi upresnujicimi dotazy. V jinych pfipadech se zase pokousi zodpovédét detektivovy
dotazy ohledné pfipadu, to vSe za ucelem posluchacovy orientace v déji.

Zajimavym momentem pf¥i poslechu hry byva chvile, kdy je nam postava ,neomylného“ Velkého detek-
tiva prostrednictvim watsonova vypravéni zcivilnéna. Dochazi k tomu v momentech, kdy doty&ny nezamilgci
momentalni slabost svého genialniho kolegy a zmini jeho Uzkost ¢i nervozitu ohledné feSeného pfipadu.
Najdeme tedy i pripady, kdy je posluchac¢i umoznéno nahlédnout do mysli Velkého detektiva a zjistit, ze
nejde vzdy o sebejistého génia, ktery ve vyresi ,na prvni dobrou*. Pfikladem muze byt jedna z rozhlasovych
inscenaci pripadl Simenonova komisafe Maigreta s nazvem Maigret a pfizrak''?. Zde je pohled na hlavni
postavu realizovan pomoci introspektivnich promluv samotného detektiva, snaziciho se nam pfiblizit své
hore¢né patrani po neznamém pachateli, na které si komisar stanovil pouze 24 hodin. Pocity beznadéje,
které se ho v pribéhu onoho dne zmocnuji, prameni nejen z nedostatku stop, ale také z obavy o Zivot jiného
policisty, kterého zlocinec tézce zranil. ZpUsob vypravéni, kterym se rozhlasova adaptace tohoto konkrétniho
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detektivniho pfibéhu odliSuje od predchozich ¢asti maigretovského cyklu, akcentuje detektiviv psychicky
stav, coz jeho postavu netradi¢né ,polidstuje” a zaroven vytvari za pomoci minimalnich prostredkl velmi
napjatou atmosféru podtrzenou ¢asovou tisni.

Samotny proces narace, tedy zprostfedkovani déje vypravénim, a zplsob, jakym je s vypravééskym prin-
cipem v kompozici rozhlasové detektivky nakladano, tvofi dalsi ze zkoumanych prvku literarni i rozhlasové
detektivky. Neni pochyb o tom, Ze zvolena narativni metoda — at uz vychazi z textu predlohy, nebo z autor-
ského vkladu inscenatori — ma velky vliv na posluchacéliv viem. Mnohdy by se recipient bez vypravééovy
pomoci v déji nezorientoval nebo by hife odliSoval jednotlivé scény a déjové segmenty. A jelikoz pozitek
z poslechu rozhlasového zpracovani detektivniho pfibéhu spociva predevsim ve sledovani zapletky a vSech
jejich rozbihajicich se linek, které diky plsobeni osoby detektiva nakonec vytvofi jasny obraz spachaného
zloc¢inu, méla by srozumitelnost vykladu déje patfit mezi hlavni cile inscenator(. Proces narace a zpUsob,
jakym je realizovana, tedy primo ovliviiuje recepcéni aktivitu vnimatele.

Vétsinou se setkavame se dvéma typy vypravécéskych principU, tedy subjekty, které zprostfedkovavaji
pfibéh:""® s dynamickym vypravécem, vétSinou pfimym ucéastnikem déje, svou promluvou zpravidla uvozuje
jednotlivé situace a pak jiz normalné vstupuje do dialogu s ostatnimi postavami pfibéhu, a se statickym
vypravécem, ktery je charakteristicky pro GUtvar tzv. rozhlasového dramatického ¢teni a ktery také zpravidla
prebira repliky vSech postav. S dynamickym vypravééem se setkavame napfiklad v rozhlasovém zpraco-
vani pfibéht Sherlocka Holmese v rezii Jitiho Horci¢ky a v dramatizaci Jana Vedrala, staticky vypravéc je
zase typicky pro fadu rozhlasovych detektivek Agathy Christie, jejiz hlavni hrdinkou je sle€na Marplova.
Déj téchto pfibéhu je prevazné vypravén monologicky bez jakychkoliv dramatizujicich prvkd v podobé
retrospektiv a za minimalniho pferusovani kratkymi upfesiujicimi vstupy dalSich postav, také posluchacu
pfibéhu. S kategorii vypravéce Uzce souvisi také narativni podoba dramatizace, tedy pretvoreni piivodné
epického dila do dramatického tvaru,''* jenZ rozhlasova inscenace vyZaduje. Ta mize pracovat napfiklad
s achronologickymi prvky, jeZz posluchace zavadi bud retrospektivné do situaci, které se jiz udaly, nebo
pfedznamenavaji udalosti budouci.

Problematickym a presto nezbytnym aspektem procesu vypraveéni je popis, tedy pfiblizeni mistnich a ¢a-
sovych souvislosti déje a charakteristik postav pfibéhu,'® a jeho uziti v textu dila. Jde o méné dynamickou
cast, ktera mlze pfibéhu ubirat na déjovosti, nicméné je nezbytna pro seznameni se s podstatnymi znaky
a vlastnostmi, bez nichz by pfipad nemohl byt vyfeSen. Jan Ciganek ve své knize Uméni detektivky zminuje
dva dulezité pojmy, které s procesem popisu souvisi. Prvnim z nich je termin eliminace, jenz se vztahuje na
vylouceni pfipadnych zbyteé¢nych a zavadéjicich motiv(, a je tedy jasné feceno, Ze napriklad nejde o se-
bevrazdu, ale o vrazdu, nebo se potvrdi nékteré vypovédi postav apod. Druhym terminem je akcent, ktery
umoznuje autorovi zdlraznit nékteré vlastnosti a okolnosti."® Této metody je uzivano zpravidla v symbolické
roviné, kdy je napfiklad zobrazena urcita postava déje, kterak kruté zachazi se zvifetem, a tak vznika pred-
stava o nasilnych sklonech dotyéného.

Metoda popisu dale umoZznuje autorovi bohaté ilustrovat misto déje, coz nabizi nekoneény tvaréi prostor
rozhlasovym adaptacim, které mohou vyuzit ruchovych i hudebnich motivi a symboll pro barvitéjsi vykresleni
prostredi. Prostoru rozhlasové detektivky bude v této praci vénovana samostatna kapitola. Velmi zabavnym
druhem popisu, ktery se v8ak v rozhlasovych adaptacich pfili§ neuplatiuje, je popis vztahujici se k osobé
detektiva. Netyka se zpravidla jen samotného vzhledu, ale také prostredi, které detektiv obyva. Vzpomenme
si na Holmesuv ptibytek na londynské Baker Street, plny nejriiznéjsich véci, na idylickou vesnic¢ku St. Mary
Mead, kterou sle¢na Marplova Agathy Christie nikdy neopustila, ¢i na moderni a stroze zafizeny byt s ves-
kerym komfortem pro choulostivého Hercula Poirota.
do dynamiétéjsiho rozhovoru dvou a vice osob. Monologicka podoba vypravéni je vétsSinou zprostiedkovana
skrze postavu watsona, ktery je pfimym ucastnikem déje, zasahuje do néj, ale pfesto ma od samotného
vySetfovani urcity odstup. Jeho ukolem je zprostiedkovat recipientovi myslenkové pochody detektiva a za-
roven jeho osobu neustale stavét do co nejlepSiho svétla. Navic postava watsona funguje jako prostrednik
mezi pfibéhem a recipientem, proto jim podané udalosti zdanlivé nabiraji na objektivni pravdivosti, a neni
tudiz tfeba je zpochybriovat. ,Vypravéni v prvni osobé ma vyhodu bezprostifednosti a také toho, Ze se étenar
ztotoZni s postavou, jejiZz hlas slySime, a sympatizujeme s ni. MiZe rovnéz dodat vypravéni na vérohodnosti,
nebot ¢tenar je mnohdy ochotnéjsi potlacit pochybnosti nad méné uvéritelnymi zvraty zapletky, slysi-li vysvét-
leni od ¢lovéka, jehoZ se to nejvic dotyka.“''” Nevyhodou monologického vypravéni vSak zlistava vysoka mira
subjektivity, zvlasté pokud je vypravécem detektiv."® U rozhlasovych inscenaci Ize s timto monologickym
principem nakladat velmi kreativné a kombinovat ho stfidavé s dialogickou formou. Rozhlasovy watson se
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tak mlze obracet pfimo na posluchace a v nasledujici vété se jiz zapojit do zivého rozhovoru s detektivem,
popripadé mohou byt okamzité déjové zvraty vysvétleny pomoci jeho vnitfniho hlasu.

Dialogicky narativ recipientovi pfedklada nejéastéji rozhovory mezi detektivem a jeho pomocnikem nebo
mezi detektivem a osobami, které maiji se zloinem néco spole¢ného. Tato metoda je oproti monologu Zzi-
véjSi a dodava udalostem zdani autenti¢nosti, tedy ze se v§e déje primo pred nami a ze se nam nedostava
pouze tlumocené informace, Ze ,pan Smith nam sdélil, ze toho dne odjel do mésta a vratil se az pozdé
vecer“. Zde mUze rozhlas pIné vyuzivat herecké slozky inscenace, ktera poc¢ina obsazenim urcitého typu
herce a pokracuje pfes zmény intonace jeho hlasu az po praci s dechem a pauzami, ktera pomaha vytvorit
podobu a atmosféru rozhovoru. Také zde diky hereckému projevu miize dobre fungovat motiv nedorecenosti,
evidentniho zatajovani a lhani.

Adaptacni proces, ktery pavodné literarni dilo pfi transformaci do auditivni podoby podstupuje, zasahuje
do vSech jeho aspektl: ,,Adaptaci v dramatickém uméni, resp. ve filmu, rozhlase nebo televizi vznika v zasadé
novy zanr a nové dilo. V takovych pripadech jde o zasadni zasah do celé struktury plvodniho dila.“""® Alena
Stérbova charakterizuje proces adaptace literarniho dila do rozhlasové podoby ve své publikaci Rozhlasova
inscenace: ,,Rozhlasovou reprodukci literarniho dila chdpeme jako dobovou individualni konkretizaci, pFi niz
se vztah interpret( k predloze (dramaturga, reZiséra, herce) projevuje bud zdiraznénim, nebo potlacenim
nékterych stranek dila. Obdobné jako pfi kazdém individualnim &teni podléha literarni dilo jisté subjektivni
deformaci, subjektivnimu vykladu.“'?°V pribéhu tohoto procesu tedy mohou pribyvat, ¢i naopak ubyvat
postavy déje i celé situace. Rozhlasova Uprava muze rozvijet zvukovym zplsobem motivy plvodniho textu
Ci pridavat své vlastni. V zajmu posileni emocionalné dramatického vyznéni jednotlivych scén inscenace
i celého jejiho celku v recepcnim procesu dochazi ¢asto ze strany rozhlasovych dramatikd a dramaturgt
k vyraznym zasahtm do puvodniho textu. Takovymi Upravami mize byt napfiklad vytvoreni retrospektivnich
scén, rozmisténi jednotlivych situaci do zvukové zcela odliSnych prostredi ¢i rozepsani popisnych a tedy
statickych situaci do dynamictéjsSich dialogl. Dale dochazi také ke slu¢ovani replik vice postav do promluvy
jedné z nich nebo k opisu zvukové obtizné proveditelné scény uméle pridanou postavou.'?!

V kontextu pojmu literarni komunikace mizeme v nékterych pfipadech mluvit o vzniku tzv. metatextu,
tedy noveé vzniklém textu, jenz se realizuje pomoci sémantickych posunu uréitych motiva plvodniho textu.'??
Tu a tam zaznamenavame pak volné parafrazovani detektivnich namét(, témat, ale i jen charakteristickych
postav. Pfikladem muze byt série rozhlasovych her detektivniho, ale predevsim védecky edukativniho cha-
rakteru pro pofad Meteor s nazvem Arthur Conan Doyle — Sherlock Holmes (1977-1988), autory jednotlivych
her jsou v8ak Rudolf Cechura a Josef Kleibl.'23

3.4 Kompozice detektivniho pfibéhu

Abychom mohli pfesné popsat, jakym zpisobem rozhlasova detektivka naklada s narativni kompozici pfibéhu
a jejimi specifickymi prvky, musime si tyto postupy nejprve definovat v literarni oblasti. Misty v§ak mizeme
srovnat rozdilné tvaréi postupy, které pozorujeme u rozhlasovych inscenaci v kontrastu s literarnim vzorem.
Podle Jana Ciganka ma kompozice detektivniho pfibéhu dva zakladni pilife: zlo€in s tajemstvim, cozZ je staticka
sloZzka celku, a postavu detektiva, ktera je aktivnim prvkem déje a ,,nositelem epického pohybu ve fabuli“'?*.
V této kapitole se zaméfime na prvni z téchto dvou faktor(, tedy na celkovou skladbu pfibéhu i na jeji dilGi
motivy. Nasledujici kapitola pak bude vénovana druhému pilifi kompozice — postavé detektiva.

V ramci teoretického pojmenovani slozek kompozice rozhlasové detektivky vyuzivame pojmy syzet a fabule.
Termin syzet postihuje zplsob, jakym jsou usporadany déjové slozky dila'?® tak, aby s jeho pomoci recipient
mohl rekonstruovat presny sled udalosti pfibéhu (tzv. fabuli).’® SyZet detektivniho pribéhu ma zpravidla tfi
¢asti: uvodni expozici, béhem které je vnimatel seznamen se zlo¢inem, jenZ se udal v dobé pred zacatkem
vypravéni. Této fazi mize predchazet i kratké predstaveni detektiva a pfipadné i jeho watsona. Zde ma auditivni
zpracovani vyhodu oproti literatufe, protoZze mize vyuzit zvukovou symboliku pro struénou a prece vystiznou
charakterizaci postav. Takovy zvuk nebo melodie se pak stava jednoduchym znakem pro pfitomnost dané
postavy &i jeji konkrétni ¢innost. Tyto postupy zname napfiklad z Hor€i¢kovych adaptaci pfibéhl Sherlocka
Holmese, kde kazdy dil za¢ina pronikavym zvukem housli (a znaly posluchac vi, Ze se slavny detektiv pravé
nudi mezi jednotlivymi pfipady, a proto si krati ¢as hranim na tento nastroj), nebo ze série pripadud inspektora
Maigreta, ktery kazdou ¢ast zahajuje zapalenim a kratkym ,zabafanim“ ze své oblibené dymky.

U nékterych detektivek uvodni ¢ast kompozice Cisté jen akcentuje prezentaci jednotlivych postav a teprve
potom se stane zlo€in, takze recipient uz vstupuje do procesu patrani s uréitymi vytvorenymi mentalnimi
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konstrukty. Tato metoda je typicka pro pribéhy Hercula Poirota, detektiva Agathy Christie, v nichZ se nejprve
sejde pocetna spole¢nost v uzavieném prostoru, a je tedy jasné, ze nasledny zlo¢in spachal nékdo z pfitomnych.
Také nékteré zahady, do jejichz feSeni se pustil Sherlock Holmes, predstavuji situaci tésné pred chystanym
spachanim ¢inu, takze se diky detektivovu dlvtipu podafi zabranit tragédii.'?’

DalSi ¢ast v kompozici detektivniho pfibéhu tvofi obvykle samotné vySetfovani, béhem kterého se nam
detailnéji predstavuji jednotlivé postavy dramatu véetné pfipadného zavrazdéného. Proces vySetiovani slouzi
jako prostfednik mezi vnimatelem pfibéhu a pfibéhem zlo€inu.'?® Autor zde prezentuje pfitomné osoby tak,
Ze v recipientovi vyvolavaji nejriznéjSi emoce, pficemz ty negativni mohou vést k podezirani dané postavy.
S vyuzitim téchto prostfedkil tak mize byt vnimatelova pozornost vedena a jeho recepce celého dila zmani-
pulovana. V rozhlase je tento potencial jeSté umocnén primym akustickym vjemem hlasu a hereckého pro-
jevu predstavitele, ktery mize cilené evokovat nesympatickou postavu, a tudiz potencialniho zlocince, nebo
naopak. Déle je tato ¢ast kompozice detektivniho pfibéhu charakteristicka vrstvenim dramatickych momentd,
které odkryvaiji jednotlivé stopy, pfinaseji zvraty v patrani detektiva a urcuji jeho dal$i smér.'?® ZjednoduSené
feceno, stfedni ¢ast syzetu pfipravuje vesSkeré motivy, linie a zapletky pfibéhu na zavéreéné rozresSeni, ke
kterému vse vice ¢i méné zjevné sméruje. Recipient by si mél béhem vySetfovani vytvofit svij vlastni usudek
o predlozenych udalostech.

Treti Cast, tedy zavérecné rozuzleni, by mélo korunovat vyvoj dosavadnich udalosti a predlozit logicky
a vérohodny obraz toho, jak se zlo¢in udal a kdo byl jeho pachatelem. Z hlediska nasledného posouzeni dila
jde o nejvice rizikovou €ast, co se tyCe recepce, protoze pokud detektivni pfibéh selze v tomto zavére¢ném
klicovém bodé, prijde vniveé i cela jeho pfedchozi vystavba. Jestlize totiz neni dostateéné uspokojeno reci-
pientovo ocekavani prekvapivého rozuzleni, které jej uvede v UZzas nad moznostmi lidského mysSleni, je zcela
jisté, ze kvality literarniho textu €i jeho adaptace budou razem pozapomenuty. KliCovym je zde pravé moment
prekvapeni, tedy vytvoreni situace, na kterou vnimatel dila nebude pfipraven, protoze ji ne¢ekal.

Pokud jde o zavérec€né rozuzleni pfipadu, Ize pfedpokladat, ze recipient oCekava, Ze k této situaci dojde,
prekvapit jej tedy musi pouze konkrétni vysledek. Proto si fada autord detektivnich pfib&hl s Agathou Christie
v Cele vzdy lamala hlavu nad tim, jak ¢tenare zmast a nasmérovat jeho podezieni na jakoukoliv jinou postavu
kromé skutec¢ného zlocince. Prekvapivé situace vSak byvaji vykonstruovany a zasazeny i do priibéhu vyset-
fovani. VétSinou jde o necekané nalezy stop ¢i nahlé zvraty ve vyvoji déje, které zcela obrati recipientovy
dosavadni predpoklady stran pachatele zloCinu.

Tato metoda vyuzivani pfekvapivych momentt v kompozici vypravéni je ¢astym jevem literarnich i rozhla-
sovych detektivek, pfikladem za v§echny mize byt adaptace severského kriminalniho romanu Nemesis, ktera
téchto déjovych zvratl pfinasi hned nékolik. Napfiklad hned v prvni tfetiné pfibéhu se dozvidame o vrazdé
byvalé milenky detektiva Harryho Holea, jeZ se odehrala v tu samou noc, kterou u ni policista stravil. Poslucha¢
sdili prekvapeni se samotnym detektivem, jenz si z uplynulé noci viibec nic nepamatuje a nema tuseni, zda ma
na jeji smrti néjaky podil. Svou roli také hraje fakt, Ze posluchac vi o Harryho sklonech k alkoholismu, takze
nemUze zcela vyloucit, Ze by se detektiv po poziti vét§iho mnozstvi alkoholu nemohl stat vrahem.

Motiv prekvapivého momentu muze byt v kompozici detektivniho pfibéhu umistén také v Uvodni expozici
pfi predstavovani jednotlivych postav a detailll zlo¢inu ¢i béhem rozvijeni zapletky'*° (napf. prekvapivé objeveni
stopy nebo dulkazu). Prikladem takového uZiti je expozice povidky A. C. Doyla Pes baskervillsky, kdy Sherlock
Holmes nechava Watsona dedukovat z hole svého navstévnika, o jakého ¢lovéka presné jde. Watson rozviji
logicky retéz okolnosti, které odhaduje na zakladé nalezenych drobnych stop na holi, po vzoru Sherlockovych
obvyklych dedukénich postupl. Holmes s nim po celou dobu souhlasi, ale na zavér vSechny Watsonovy Gvahy
zamitne a predstavi své vlastni, tedy jediné spravné. Moment prekvapeni je zde uzit jako predstupen kon-
frontacni situace, ktera bude nasledovat, tedy pfichod majitele oné hole, jenz veSkeré detektivovy dedukce
potvrdi a navaze prosbou o pomoc.

Zajimavym prvkem zavérec¢né ¢asti kompozice je i dopadeni pachatele, které kazdy autor pojima jinak:
Agathu Christie tento ukon prakticky nezajima, zato u Sherlocka Holmese je zase zavérec¢né stihani zloCince
prilezitosti, jak prezentovat detektivovu fyzickou zdatnost. U detektivek americké drsné Skoly se pachatel Ci
pachatelé zpravidla zavérecné stranky nedoziji a v severské drsné Skole trva stihani tfeba nékolik dni, bé-
hem kterych stihne zlo€inec zavrazdit nékolik dalSich osob. V oblasti rozhlasovych adaptaci prevliada spise
tendence ukondéit pfibéh verbalnim zplsobem, tedy Ze o dopadeni pachatele referuje jedna z postav déje
a zaroven tuto skutec¢nost komentuje. V rozhlasové detektivce Maigret a lovec zvuk(i'®' takto sam komisar ¢te
zpravu o soudnim fizeni s vrahem, kterého dopadl, a vyjadfuje litost nad jeho osudem. Naopak zavérecny dil
serialu Nemesis respektuje v tomto ohledu text literarni pfedlohy a fadi i scénu dopadeni pachatele, véetné
momentu, kdy je detektiv zranén.
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Obecné je cilem detektivniho pribéhu predlozit recipientovi uréity sled udalosti s co mozna nejvice dra-
matickym uéinkem, ¢emuz podléha i celkova kompozice vypravéni.'®2 Tuto snahu pozorujeme predevSim
ve vyuziti stupfiovaného napéti, se kterym je nakladano dvojim zplsobem: postupnym zvySovanim napjaté
atmosféry je ozvla$tnéna scéna vyslechu podezielého nebo prohlidka tajemného domu, kam muze kazdou
chvili pfijit pachatel. Takova scéna zpravidla konéi rychlou dramatickou akci, ktera korunuje rozvijené napéti.
Druhou cestou, jak mlze detektivni Zanr pracovat s budovanim, stupfiovanim a udrZzenim napéti, je zplsob
predkladani stop vedoucich k feSeni pfipadu. S tim Uzce souvisi pojeti postavy detektiva, ktery Etenafi sice
muze odhalit existenci jistych voditek k vyreSeni zahady, ale samotny vyznam téchto stop si ¢asto nechava pro
sebe nebo jej neodkryje cely. Mistryni v oboru mateni ¢tenare predkladanymi stopami byla Agatha Christie. Ta
ve svych pfibézich vyuzivala existence vice moznych vyznamu pro vyklad uréitého znaku, a tim vzdy dokazala
¢tenare dokonale zmast. Zpravidla umistila do textu nékolik stop, které sice v zavéru mély sv(j vyznam, ale
které podala tak, aby ¢tenare privedly k faleSnému cili.

Prikladem m0ze byt jeji povidka Krev na chodniku, ve které malirka podléha atmosféfe malého pfimorského
méstecka a jeho legendé o objevujici se a opét mizejici krvavé skvrné na chodniku, ktera ma byt predzvésti
nestésti. Kdyz je tedy o par dni pozdéji nalezeno télo mrtvé zeny, vznika nad jejim zavraZzdénim aureola né-
¢eho nadpfirozeného a tajemného. Do pfimého kontrastu s romantickymi pfedstavami malirky v§ak vstupuje
racionalni hlas sleény Marplové s domnénkou, zda neSlo o skute¢nou krev zavrazdéné Zeny, kterou poté jeji
vrah odstranil.

Okamziky napéti jsou vSak pouze jednotlivé &asti fetézovité kompozice Fazeni jednotlivych situaci, které
na sebe bud navazuji plynulym sledem, nebo naopak spolu spise kontrastuji. Zplsob fazeni udalosti pfibéhu
je predevsim otazka stylu konkrétniho autora, takze nelze obecné Fici, ktery zplsob je vice uzivan ¢&i ktery
ma v dusledku plsobivéjsi dopad na recipienta. V nami zvolené oblasti rozhlasovych detektivnich inscenaci
vSak zaznamenavame spiSe snahu o vytvareni polarity a rytmického kontrastu mezi na sebe navazujicimi
scénami, aby nedochazelo ke ztraté posluchacovy pozornosti. Kazdy delSi monolog detektiva proto strida
snazi se je nejriznéjsimi zplsoby ,rozpohybovat®. Tyto postupy jsou patrné napfriklad v rozhlasové adaptaci
romanu Nemesis, ktera del§i monology ¢&i dialogy dlsledné podbarvuje instrumentalni hudbou &i ruchy okoli.
V této inscenaci nejde vzdy jen o dodané syntetické ruchy schematicky prifazené k jednotlivym prostfedim.
Rezisér Ales Vrzak vyuzival z velké ¢asti i nataCeni v exteriérech, tudiz jde ¢asto o autentickou zvukovou stopu
prostiedi, do kterého jsou postavy zasazeny.'*® Jindy jsou vyuZity i pomérné banalni ruchy jako blizici se kroky
¢i vrznuti dvefi do ticha, které mohou ve spravnou chvili dokonale zapUsobit na poslucha¢ovu predstavivost
a prispét k celkovému napéti situace. Vyuzivany vSak byvaji také ruchy spiSe abstraktniho charakteru, které
zase plsobi znepokojivé svou neidentifikovatelnosti.

Veskeré ozvlastnujici prvky stavby detektivniho pribéhu, jako je princip prekvapeni ¢i stupfiovani napéti,
funguji v kompozici ve prospéch vyznamu zavérecné situace, pfi niz dochazi k rozlus§téni zahady. V tento
okamzik ma do sebe logicky zapadnout vSe do té doby budované a predkladané recipientovi: ,Zavérec¢na
scéna detektivky je kompoziéné mimorFadné vyznamna. VS§echny momenty napéti, piekvapeni, vSechny motivy
a fabulaéni zapletky jsou podfizeny celkovému cili.“'** Zde by tedy idealné mély emoce prekvapeni gradovat
a nikoliv odumirat. Vnimatel si mize vytvofit svou vlastni teorii o prlibéhu zlo¢inu, a dokonce mze pachatele
spravné urcit, ale detektivova (tzn. autorova) dedukéni metoda by v ném presto méla vyvolat tdiv. Za Gcelem
tohoto zavérec¢ného prekvapujiciho odhaleni je proto ¢asto vyuzito postavy nejméné podezrelého, kterému
je nakonec zlo¢in dokazan.'s®

Na predchozich strankach jsme naznagili kompoziéni usporadani detektivnich ptibéhu v literatufe i v rozhlase
a popsali jeho jednotlivé ¢asti véetné ozvlastrujicich prvkd vzbuzujicich u recipienta pocit napéti a prekvapeni.
Neméné dulezitou soucasti rozhlasové detektivky je vSak zvukové vyjadreni prostoru, do kterého jsou uda-
losti zasazeny, a v némz se postavy pohybuji. Tomuto specifiku bude vénovana nasledujici podkapitola prace.

3.5 Prostor a ¢as

V této podkapitole se budeme snazit postihnout zvukové postupy, kterych rozhlasova detektivka vyuziva
pro vykresleni prostoru, tedy prostfedi, v némz se odehrava déj dila.'*® Prostorovy vjem je pro orientaci
recipienta rozhlasové detektivky stéZejni, nebot ¢asto obsahuje pro feseni pfipadu dulezité indicie. Rovnéz
napomaha jeho ztotoZznéni se s dénim, jemuz pfihlizi, a jeho mentalni participaci na ném. Jednim z nejdule-
zitéjSich ukolll v procesu adaptace je tedy vytvofit plasticky obraz prostiedi déje a podpofit obrazotvornost
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zvukovou grafikou a hereckym projevem. Zvukové ztvarnéni prostredi je jednou z oblasti, ve které rozhlas
literarni predlohu zasadnim zplsobem modifikuje a obohacuje. Kromé hereckého hlasu vyuziva auditivni
médium hudbu, stylizovany zvuk, ruchové efekty, ale i realny zvuk prostredi. Funkci realného zvuku v kom-
pozici zvukové grafiky inscenace popsal rezisér Jifi Horéicka v dialogu s Janem Vedralem: ,Realny zvuk
je nerozluénou soucasti zvukoveé vypravy rozhlasového dila. Tyto zvuky je tfeba zpracovavat tak, aby byly
vyraznou soucasti atmosféry prostredi a nikoli jen jeho vnéjSim popisem. Je nutné promyslet jejich cha-
rakter stejné zdvazné jako charakter dramatickych postav (...). Redlny zvuk v kombinaci se stylizovanym
zvukem (tim myslim umélecky zpracovany realny zvuk) ma schopnost byt povysSen ke zvukové metafore. 13"

V jedné z prikladovych analyz této diplomové prace bude rozhlasové nakladani s autentickymi zvuky
prostfedi demonstrovano na inscenaci Nemesis, jeZ byla z ¢asti natacena v exteriérech, jejichZ zvukovost
je tedy konstantné pritomna dialogu postav, uréuje jejich lokaci, ale také napovida vice o vztazich mezi nimi.

Rozhlasové dilo méa ze své podstaty potencial plsobit pouze v ¢ase, dimenze prostoru je pak zalezi-
tost posluchaéské aktivity. Ta zaroven zahrnuje mnohem $ir§i mnozinu viem, konstrukt(l a dojmQ, nez je
schopen vyvolat pouhy fyzicky poslech. ,,Rozhlasovou inscenaci zfejmé nevnimame sluchem, ale v jakémsi
postoji, narokujicim si cely svét, ktery je vyvolan specificky rozhlasovym, uméleckym osvojovanim si svéta
a zakladni orientaci naSich smyslu k jednoté. Rozhlasovy prostor dokonce prolamuje vizualni uzavfenost
prostoru a otvira nové dimenze.“'*® Tyto dimenze, které je schopno rozhlasové dilo zprostiedkovat, na-
razeji u rozhlasové adaptace detektivniho pfibéhu na bariéry realismu, ktery je detektivce vlastni jiz od
samych pocatkl. Ve snaze presvédcit posluchace o tom, Ze veskera predkladana fakta vySetfovani jsou
pravdiva a ze tudiz vedou k jednomu racionalnimu feSeni, cilené buduje za pomoci auditivnich prostfedkl
vizualné pravdépodobny svét. Do tohoto vytvoreného prostoru se rozhlasova detektivka snazi posluchace
plné vtahnout, aby pfrijal za své déni odehravajici se v tomto svété. Proto selhavaji rozhlasové inscenace
detektivnich pFibéhu, které jsou vypravény s odstupem, a vSe jako by se odehravalo za sklenénou sténou
a nikoliv bezprostfedné. To v§ak neznamena, ze pfi vnimani rozhlasové detektivky absentuje posluchacova
fantazie, jeho zkuSenosti (at uz praktické, ¢i literarni), nebo dokonce jeho o¢ekavani, ktera auditivni viem
subjektivizuji.

Detektivni Zanr disponuje Sirokym souborem pro néj typickych postupl a motivl, se kterymi muize byt
pfi adaptovani rizné nakladano, coz mize souznit, nebo naopak kolidovat s poslucha¢ovymi pfedstavami
o detektivnim pfibéhu a o zplisobu jeho vypravéni. Jednim z pfikladd mize byt série pfipadl komisare
Maigreta, které pro rozhlas v sedmdesatych letech adaptoval rezisér Jifi HorCicka spole¢né s Jaroslavou
Strej¢kovou. Veskrze nekomplikovana, kontinualné se odvijejici kompozice inscenaci s poklidnou atmosfé-
rou dotvofenou charismatickym Rudolfem HruSinskym v hlavni roli je misty az brutalné narusena hlasitou
moderni hudbou, ktera jako by sem prichazela z UpIné jiného svéta, nez je ten Maigrettv. Tyto hudebni
pfedély mezi jednotlivymi scénami plisobi mnohdy natolik ruSivym dojmem, Ze posluchaé¢ naladény na
klidné tempo klasické detektivky neni schopen vnimat tuto ¢ast hudebni slozky jako koherentni soucast
inscenace.

Otazka plsobivosti dila a jeho schopnosti vtahnout recipienta do svého svéta je v rozhlase z velké
Casti ovlivnéna technickym zpracovanim. S objevem stereofonie doslo k rozsifeni vyrazovych moznosti
rozhlasového slovesného dila.'® Diky tomu, Zze zvuk muze k posluchaci prichazet z rizné umisténych
zdrojli, zdokonaluje se vytvorena iluze prostoru, ktery tak posluchace snaze obklopi. Jan Vedral ve své
prednasce Prostor v rozhlasové hie pfiblizil vykresleni prostoru s vyuzitim stereofonie pomoci smérovych
oznaceni: ,,....ma-li tedy monofonie v podstaté jen smérové orientace ,vepredu a vzadu’, pfibyva ve stereo-
fonii smérovost ,zleva doprava’, posiluje se vnimani prostoru ,v§ude‘ a ,nikde’ (...).“1*° Dale upozornuje, ze
stereofonie rozviji i smérovost vnitini, coz znamena, Ze je prohloubeno a prehlednéji odliSeno déni v nitru
postavy.*' Inscenace tedy buduje nejen vérny obraz akustické reality, ale také samostatny svét postav
hry, ktery mize byt zcela nebo jen zéasti sdilen s posluchacem.

Tyto postupy si mizZeme pfibliZit v Uvodni scéné jedné z ¢asti rozhlasového cyklu Slavné pfipady Sherlocka
Holmese v rezii Jifiho Horgicky. Nejprve v pozadi slySime hru na housle, v popfedi a jakoby pfimo pred
posluchac¢em stoji doktor Watson a promlouva k posluchaci: ,,Poznavate ho? Ano, je to on, mj pfitel. Pravé
takovy, jak jste si ho vZdy pfedstavovali. Takto podomacku oblec¢en do svého vyrudlého Zupanu ¢eka ve
svém byté v Baker Street na novy pfipad. Ano, nemylite se, je to on, prvni velky detektiv svétové literatury
Sherlock Holmes.“'*? Timto pfimym oslovenim nabyva poslucha¢ dojmu, Ze se stava soucasti stejného
prostoru jako postava, ktera k nému promlouva. Tento pocit je nasledné posilen drobnymi ilustracnimi
detaily, které Watson uvadi — kde se nachazime a co ma postava detektiva, na kterou se (nyni jiz spoleéné
s Watsonem) divdme, na sobé oblecené.
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Dalsi ,pozvankou“ do imaginarniho ¢asoprostoru je sugesce pocitu, Ze tento svét je nam dobfe znamy,
ze kazdy jsme prece slySeli o ,prvnim Velkém detektivovi svétové literatury Sherlocku Holmesovi“. Zaroven
je zde ale obratné zakomponovano predstaveni obou postav, tedy Ze postava hrajici na housle je onen
Velky detektiv a jeho pfitel nem(ze byt nikdo jiny neZz doktor Watson. Jako spodni podtén zde také pro-
svécuje charakter vztahu mezi obéma muzi, konkrétné doktorav zcela nekriticky obdiv vic¢i detektivovi.
Po takto vystavéném uUvodu je posluchac piné obeznamen s podobou scény, na které se nasledujici déni
bude odehravat, a je schopen si vytvofrit vizualizaci dané situace a pritomnych postav i bez zdlouhavého
prevadéni popisnych pasazi z literarni predlohy. To je doklad vysoce symbiotické spoluprace kreativni
dramatizace textu, kterou proved| Jan Vedral, a rezijnich postupl Jifiho Horc¢icky, tézicich z moznosti
stereofonniho nahravani.

Prostor rozhlasové hry je kromé zvukovych symboll, které ndm pomahaji se v ném orientovat, tvofen
také tichem, tedy absenci zvuku. Rezisér Jifi HorciCka se v dialogu s Honzou Vedralem zamyslel nad pro-
blematikou ticha v rozhlasové hre: ,Jednim z nejvétsich problému je vymyslet rozhlasové ticho, protoze
ticho v rozhlase nemizZe existovat. Ty ho musis udélat. (...) Musi$ to pojmout tak, aby to bylo ticho a aby to
zaroven nebylo ticho.“*3 Lze tedy Fici, Zze prace s tichem muze pomoci rozhlasové detektivce i rozhlasové
hfe obecné budovat atmosféru pfibéhu a klast dliraz na jednotlivé promluvy, ale zaroven nesmi plsobit
dojmem, Ze se v té chvili ve hie nic nedéje. Zjednodusené feceno, ticho v rozhlase musi byt vyznamotvorné
a vyplyvat z podstaty a ladéni kompozice, do které je umisténo.

Zajimavym rozhlasovym (d& se fici az experimentalnim) dilem je v tomto ohledu némecka hra Paula
Plampera Tacet — Ticho 2'** z roku 2010, ktera byla o t¥i roky pozdé&ji adaptovana i v Ceském rozhlase.
Hlavni hrdinka této hry Tereza pfestane z ni¢eho nic mluvit a po celou dobu déni neslySime Zadny zvukovy
projev jeji existence. Presto citime, zZe je v prostoru pfitomna a z vypovédi ostatnich postav se dozvidame,
ze se Tereza napfiklad na nékoho diva nebo odchazi pry¢ z mistnosti. Nékteré scény jsou vystavény
tak sugestivné, ze poslucha¢ na sobé dokonce az citi jeji pohled. HereCku, ktera byla fyzicky pfitomna
nataceni, sice neslySime, ale presto vime, Ze jeji postava v dramatickém prostoru hry existuje. Popsany
postup je praktickym pfikladem fungovani ¢asoprostoru rozhlasové hry, jak jej ve své prednasce vnima
Jan Vedral. Za pomoci aktivniho posluchace, ktery hie predev§im nasloucha, ne ji pouze sluchové vnima,
mUze vzniknout akusticky prostor tvofeny nejen zvukem, ale i jeho absenci. Pravé této schopnosti média
bohaté vyuziva i rozhlasova detektivka. Chvile ticha dodavaji vybudovanému prostoru nadech neznamého
a tajemného, jako bychom stali v pokoji, jehoz tfi kouty dobfe zname a bezpeéné vime, co se v nich naléza,
ale ten Ctvrty je zahalen do pfitmi a my se snazime zjistit, co v ném je. Tim, Ze jsou posluchadi podavany
informace o déni v emocionalné dramatické situaci s del§imi pomlkami, v ném vzbuzuje jesté vétsi poslu-
chacdskou aktivitu a touhu participovat na vyvoji déje.

V rozhlasové detektivce Strakaty pas ze série Slavné pripady Sherlocka Holmese jsou chvile ticha
zplUsobené odmlkami v hovoru detektiva a dr. Watsona spole¢né s hudebnim motivem uzity pro budovani
napéti v zavére€¢né scéné odhaleni zlo€inu. Posluchag je vtazen do situace predevsim diky hereckému
projevu Holmesova spolec¢nika, jenz neskryva strach z prostiedi, v némz se nachazeji, a také obavy z na-
stavajiciho déni. Oba ¢ekaji v naprosté tmé v pokoji divky, ktera se na Holmese obratila s obavou o svj
zivot. Pfedtucha budouciho dramatického stfetu s divéinym nevlastnim otcem, jenz o jeji zivot usiluje, je
posilovana jak momenty ticha, tak hudebnim podkresem, stylizovanym zvukem odbijeni hodin a §epotem
obou postav. Absence zvuku zde tedy funguje coby prvek budovani napéti. DalSi funkci ticha v rozhlasové
detektivce mlze byt také zdUrazrovani ¢asti promluvy herce, kdy v jeho feci funguje jako interpunkce
mezi jednotlivymi vétami. Pfiklad opét najdeme v jiz zmifiovanych adaptacich pfibéht Sherlocka Holmese,
v nichz timto zpusobem herec akcentuje domyslivy ton své feci.

Dal8im podobnym postupem pfi zvukovém ztvarnéni detektivniho pfibéhu je i uziti motivu nedore-
¢enosti, kdy je proud informaci o déji nahle pferuSen a jeho pokracovani odloZzeno. Touto metodou lze
snadno (po)vzbudit recipientovu zvédavost a posilit jeho posluchaéskou pozornost. Pfedstavme si situaci,
ktera se v rliznych obmeénach vyskytuje v pfibézich Sherlocka Holmese: detektiv si vyslechne vypovéd
osoby, ktera jej priSla pozadat o pomoc, a béhem této doby polozi nékolik otazek. Poté, co Zadatel
odejde, Holmes se chysta odejit a pfipadné zadava Watsonovi néjaky drobny ukon, ktery ma za dobu
jeho nepritomnosti provést. Watson je spoleéné s posluchacem zcela zmateny z obdrZenych informaci
ohledné pfipadu, pfestoze byl dosud vSemu pfitomen. Holmes jej odbyva s tim, Ze prece vSe je naprosto
jasné a odchazi si ,pouze néco ovéfit“. Podobna situace v nas pochopitelné vzbudi touhu ,byt u toho*,
az bude vSe doreceno, a tudiz Sance, ze v tomto momenté odlozime knihu s pfibéhem nebo vypneme
radio, je miziva.
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»~Dramaticky prostor nemuize existovat bez dramatického ¢asu a naopak.“'*® Jak jiz bylo fe¢eno v Gvodu
této podkapitoly, vznik prostoru rozhlasové hry je Uzce spjat s Casem jejiho plsobeni. Rozeznavame ¢as
realny, jenz pojima dobu, po kterou rozhlasové dilo poslouchame, a ¢as trvani samotného ptibéhu, o kte-
rém inscenace pojednava, tedy tzv. ¢as idealni.'*® Na ¢as pfibéhu opét aplikujeme pojmy syzZet a fabule,
které jsme definovali v pfedchozi podkapitole. Ve skladbé detektivniho pfibéhu fabule zahrnuje veskeré
udalosti, které pfedchazely zlo€inu a které na néj meély néjaky vliv, dale samotné vySetfovani, zavérecné
rozuzleni a pfipadné i jeho nasledky (stihani pachatele, jeho zatéeni, odsouzeni apod.). SyZet rozhlasové
detektivky je zpravidla tvofen udalostmi spadajicimi pod proces vySetfovani a zaroven postupné rekon-
struuje déni pred zloginem. Casova struktura dila je éasto ozvlastnéna pomoci retrospektivnich scén,
béhem nichz se spolec¢né s postavou, ktera danou udalost vypravi, posluchac vraci na misto déje pred
zlo¢inem (nap¥. k hadce nebo klicovému rozhovoru mezi postavami). Cilem detektivky je rekonstruovat
fabuli az v Uplném zavéru syzetové kompozice, aby déj neustale gradoval a sméfoval k pevnému cili, jimz
je vyfeSeni zahady.

DalSim vyznamnym aspektem ¢asového uréeni rozhlasové detektivni hry je jeji zdanliva bezprostrednost,
ktera je dana témér dokumentarnimi postupy inscenovani. Ty jsou uzity s cilem co nejvétSiho zasazeni
do reality a jsou vlastni pfedevsim ,policejnimu” subZanru detektivky. Do téchto postupl patfi pfesné
zaznamenavani udalosti a ¢asu, mnohdy za uc¢elem vytvoreni dojmu ¢asové tisné. Pfikladem ¢asové velmi
striktné segmentované inscenace je jeden z dilll ze série Komisai Maigret a jeho lulka s nazvem Maigret
a pfizrak, ve kterém se detektiv zavaze dopadnout zloince do 24 hodin. Ubyvajici ¢as je neustale pfi-
pominan samotnou postavou detektiva.

Mira obraznosti rozhlasové inscenace je tedy pfimo Umérna kvalité zvukové slozky. Vyznamnym prvkem
je vSak v tomto ohledu také herecké ztvarnéni postav, které situace a charakter jejich prostfedi mohou
verbalizovat nebo vyjadfit emocénim zabarvenim hlasového projevu.

3.6 Kde se vzala postava detektiva?

Postava detektiva je jednim z nejdllezitéjSich prvkl literarni, ale i rozhlasové detektivky. Jak jiz bylo na-
stinéno v predchozich kapitolach, jde kromé titulni postavy déje také ¢asto o narativni princip, jehoz usty
se realizuje vypravéni pfibéhu. Zasadnim specifikem, kterym tuto postavu obohacuje auditivni prostfedi,
je budovani postavy pomoci hlasu. Jde zaroven o jediny prostfedek, ktery za timto u¢elem muze herec
vyuzit, na rozdil od filmového ¢&i divadelniho uméni, kde vyuziva také své fyzické dispozice. Samotny hlas
vSak neni v§e, co v rozhlasovém projevu herce slySime: ,Rozhlasové herectvi neni pouze ,herectvim hlaso-
vym‘. | kdyZ posluchac vnima rozhlasového herce prostfednictvim jeho hlasu, herec pfFi vytvareni urcitého
typu hraje celym svym télem stejné jako herec divadelni nebo filmovy. Dobry herecky vykon vyZaduje hru
odrazi svalovy a citovy stav celého téla.“48

V nasledujici podkapitole nastinime herecké prostfedky, kterymi Ize budovat postavu detektiva.
Rozhlasova adaptace zpravidla prejima typizované pojeti, které je s timto detektivnim prvkem spojeno
a které charakterizuje osobu pouze nékolika malo zapamatovatelnymi vlastnostmi. V uvodni ¢asti podkapi-
toly bude pfiblizen vyvoj postavy detektiva v literarnim kontextu, z néhoz poté ¢erpame pro charakterizaci
prvku v rozhlasovém prostredi.

Slovo detektiv je odvozeno od latinského slovesa detegere, coz znamena odhalovati.'*® Jeho hlavni
funkci je tedy objasnéni zahady, coz je spojeno s odhalenim pachatele a vysvétlenim, pro¢ a jak byl zlo¢in
spachan.'s® Postava vySetfovatele a jeji modifikace se v literatufe objevuje jiZ od jejich pocatkl a je sym-
bolem boje dobra proti zlu a spravedinosti proti bezpravi. Jiz v Bibli se setkdvame s moudrym prorokem
Danielem, ktery usvédci ze IZi dva chlipné starce a zachrani dobré jméno krasné Zuzany."s' Pikareskni romany
16. a 17. stoleti zase vypravéji 0 zlo¢inech, o patranich po pachatelich loupezZnych vrazd, pfepadeni a unosd,
o podvodnicich, Stifich a $arlatanech s kapsami plnymi zazraénych Iéki a zaru¢ené pusobicich jed(“%?

Presto dostala postava detektiva rysy skutec¢né Zijicich muzd, ktefi at uz ve jménu zakona, ¢i na samé
jeho hrané patrali po zlodincich, podvodnicich a vrazich, aby je pak pfedali do rukou spravedinosti. Jinymi
slovy: prestoze je touha po spravedinosti v lidstvu zakorfenéna odjakziva, moderni literarni detektiv se
mohl narodit az po vzniku oficialniho policejniho aparatu, ktery se datuje do roku 1667. Tehdy byl v Pafrizi
zfizen Urad porucika policie, jehoZ povinnosti bylo dohlizet na dodrZzovani zdkonu v celé zemi. Tento or-
gan se v pribéhu napoleonskych vélek rozrostl v dliimysiné vybudovanou policejni sit.'®® Prvni detektivni
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oddil v historii kriminalistiky vibec byl zaloZen v poloviné 18. stoleti Henrym Fieldingem. Jeho Bow Street
Runners se vyznacovali pfedevs§im tim, Ze na rozdil od pfedchozich vykonavatell spravedinosti nosili civilni
Saty, coz jim umoznovalo méné napadny pohyb v ulicich Londyna.’®*

Pavel Grym ve své publikaci Sherlock Holmes a ti druzi, zabyvajici se vyvojem detektivniho zanru
v literature, vénuje formovani policejniho aparatu v euro-americkém prostoru zvySenou pozornost v kapi-
tole Zloéin se zrodil s ¢lovékem. V severoamerickém kontextu poukazuje pfedevSim na vznik soukromé
detektivni sluzby, jejiz pfislusnici se stali zakladem obrysu jejich literarnich kolegl. Napfiklad ¢lenové
detektivni kancelare Allana Pinkertona, ktefi se v poloviné 19. stoleti vyznamné podileli na likvidaci tajné
gangsterské organizace z Pensylvanie Molly-Maguires,'®®* mohou byt pfedobrazy detektivi americké drsné
Skoly, bojujicich proti organizovanému zlocinu o par desitek let pozdéji.

Vznik postavy detektiva tedy pochazi z touhy po personifikaci principu spravedinosti, ktery by chranil
nevinné a trestal viniky. Pfesto se v8ak ¢asto jedna o prvek, ktery svym az excentricky plsobicim charak-
terem vybocuje z realisticky popsaného prostredi. Klicem k tomu, jak vytvofrit postavu, ktera bude nosnym
¢lankem struktury celého pribéhu a jeho smyslu, je vykreslit ji co nejbarvitéji. Jestlize opatfime danému
detektivovi nezvykly knirek, o ktery je§té navic bude neustéle punti¢kafsky pecovat, ubytujeme-li ho do
komfortniho bytu s dostateénym vyhfivanim a opatfime-li jej nechuti k zimé a nekomfortnim vesnickym
dom(m, ziskame Zivou a zajimavou postavu, ktera bude ¢tenare bavit, zvlasté vysleme-li ji v zimnich mé-
sicich vySetfovat zlo€in na venkov. Proto zpravidla kazdy detektiv disponuje fadou vlastnich zvlastnosti,
podle kterych je rozeznatelny od svych kolegu.

Prvni detektivové Edgara Allana Poea a Arthura Conana Doyla se vyznacovali pfedev§im az nadpfiro-
zené plsobicimi deduktivnimi schopnostmi, jichZ si je sam detektiv dobfe védom. V kontextu vzniku roz-
hlasové adaptace pfinasi tato postava domyslivého detektiva Siroky prostor pro herecké ztvarnéni. Staci
pfipomenout ponékud teatralné stylizované herectvi MiloSe Kopeckého ve Slavnych pfipadech Sherlocka
Holmese, jez mu v kombinaci s vyraznym hlasovym projevem a peclivou dikci, s niZz pronasi jednotlivé véty
svych sebestfednych monologl, umoznilo vytvofit tuto postavu.

Detektivové spisovatelky Agathy Christie zase t8Zili ze svych znalosti lidské povahy a z dojmu bezbran-
nosti, ktery uméli v podezrelych vyvolat. Konkrétné jeji belgicky detektiv Hercule Poirot je jednim z nejvice
excentrickych detektivi svétové literatury, jehoz zobrazeni v jinych médiich je dnes zékonité konfronto-
vano s jeho televizni podobou z britského serialu televize ITV1 s hercem Davidem Suchetem v titulni roli.
Problematickym se ve vztahu k vykresleni postavy Poirota jevi predevsim cizokrajny akcent, jimz je jeho
fe¢ poznamenana. V ¢eském rozhlasovém zpracovani, jehoz prikladem muze byt adaptace povidky Pozvani
na vanoce do Kings Lacey ze série Kralovsky rubin'®, je tato skute¢nost feSena hereckym pojetim Jana
Preucila. Ten punti¢karského a pohodiného detektiva ztvarnil pomoci lehkého rac¢kovani, pomalého tempa
feCi a presné dikce, se kterou peclivé vyslovoval kazdé slovo.

Zajimavou detektivni postavou je i Chestertonlv otec Brown, zloc¢inci ¢asto podcenovany jen pro svij
duchovni stav. V ¢eském rozhlasovém prostredi vzniklo nékolik adaptaci téchto detektivnich pfibéhd, v nichz
se v titulni roli objevil Vlastimil Brodsky. Jeho pfemyslivy a jakoby opatrny tén feci, ktery zraci hluboké
pochopeni pro lidska selhani, doplfuje vizualni obraz pokorného knéze.

S nastupem americké drsné Skoly zacaly postavy detektivi ztracet své ,nadpfirozené“ schopnosti
a spoléhat se pouze na vlastni dlvtip, obratnost a nezfidka i na své stfelecké zkusenosti a fyzickou zdat-
nost. Jejich vyjimecné vlastnosti vS8ak byvaji vyvazeny ponékud sociopatickym chovanim, sklony k alko-
holismu a slabosti pro Zeny. Podobné vystavéni jsou i detektivové pfibéhl souc¢asné severské detektivni
Skoly. V nich byva postava detektiva navic zatizena neradostnou osobni minulosti, ktera neustale ovliviiuje
i jeho pfitomnost. Zatim jedina rozhlasova dramatizace dila nalezejiciho do této literarni tendence je serial
Nemesis podle stejnojmenného romanu spisovatele Jo Nesbga. Zde je detektiv Harry Hole v podani Igora
BareSe pomérné optimistickou postavou s dobrackym zplsobem vyjadfovani, prestoze je jeho temna
minulost v nékolika malo momentech pripominana.

Promény ustfedni postavy detektivnich pfibéhl pozorujeme i v samotné kompozici textu. Adaptaéni
procesy pak vétSinou prebiraji stylovou Sablonu literarni predlohy, takze odliSnou pozici detektiva pozoru-
jeme i ve srovnani s rozhlasovymi dramatizacemi. Pojeti postavy prvniho Velkého detektiva pojmenovava
Josef Skvorecky ve své knize Ndpady &tenéfe detektivek: ,Doyle viechnu svou spisovatelskou schopnost
soustredil zcela na protagonistu; v jeho hubeném stinu ztraceji dilezZitost melodramatické vedlejsi postavy,
za vlasy pritazené zapletky a za vilasy jeSté pritaZzenéjsi reSeni. Magicka impozantnost Holmese zastinuje
i véemozné prohie$Kky proti detektivni fair play, povaZzlivé trhliny v jeho logice, nesrovnalosti v chronologii
jeho Zivotnich osudd, vSechno.“'"
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O tom, ze tento model pfebira i rozhlasové zpracovani, svéd¢i i obsazeni role hlavniho protagonisty
herci jako Milo§ Kopecky ¢i Viktor Preiss, na jejichz vykonech inscenace stavi. Srovname-Ili holmesovské
rozhlasové adaptace napfiklad s rozhlasovym provedenim romanu Nemesis, mlizeme pozorovat velmi
odlisné nakladani s postavou detektiva. Nesbgho detektiv Harry Hole je stale ustfednim bodem kompozice
pfibéhu, ale vSe ostatni nezanika v jeho stinu, jeho postava spiSe naopak vyzdvihuje dal§i motivy a postavy
déje. V této inscenaci neni detektiv vykreslen jako vyjime&na postava hodna zboznovani, ale jako oby-
¢ejny Clovék se svymi problémy. Diky tomu mUze vyniknout postava jeho kolegyné Beaty Loonové a jeji
vyjimecna vizualni pamét. Predstavitelé Holmese naopak ovladaji prostor inscenace a pozornost je tedy
vyrazné soustfedéna na postavu detektiva a jeho dedukéni schopnosti.

BliZze se zpUsoblm rozhlasového herectvi podilejiciho se na budovani postavy detektiva budeme vénovat
v jednotlivych prikladovych analyzach konkrétnich rozhlasovych detektivek.

IV. Prikladové analyzy vybranych rozhlasovych detektivek

V nasledujicim oddilu diplomové prace uvedeme pfikladové analyzy vybranych rozhlasovych inscenaci
detektivnich pfibéht, na nichz budou demonstrovany teze o specifickych rysech rozhlasové detektivky
z predchoziho teoretického oddilu. Kromé rozborl vybranych sloZek jednotlivych inscenaci bude uZito také
komparativni metody pro srovnani dvou hereckych pojeti jedné literarni postavy v podkapitole o adaptacich
pfibéhl Sherlocka Holmese. Zavére¢na podkapitola se bude vénovat plvodni Eeské rozhlasové detektivni
tvorbé, zde zastoupené dilem autorky Kvéty Legatové.

4.1 Sherlock Holmes

V této podkapitole se zaméfime nejprve na kontext vzniku inscenaci pfibéh Sherlocka Holmese, nebot
této tematice se v rozhlasovém prostredi vénovalo hned nékolik reziséru, z nichz kazdy adaptaci pojal jinak,
co se tyce zvukové kompozice, uzité dramatizace plvodniho textu i vybéru hlavnich pfedstaviteld. Poté na
pfikladu rozhlasové inscenace povidky Zmizely hraé rugby (1904) pfiblizime dynamické rozhlasové postupy,
které puvodné banaini ptibéh dokazaly oZivit. V zavéru podkapitoly bude komparovano herecké pojeti
postavy Sherlocka Holmese dvéma nejznaméjSimi predstaviteli Viktorem Preissem a MiloSem Kopeckym,
z nichZ kazdy dokazal vytvofit zcela odliSny obraz tohoto Velkého detektiva.

v Ceském rozhlase aZ po roce 1989, kdy &tyfi z nich natodil rezisér Jifi Horéi¢ka. Série s nazvem Slavné
pripady Sherlocka Holmese byla uvedena az v roce 1993 a hlavni postavy detektiva a jeho pomocnika
dr. Watsona ztvarnili herci Milo§ Kopecky a Rudolf Hrusinsky.'®® Na tuto tradici navazal rezisér Josef
Cervinka, ktery v roce 1999 pro rozhlas pfipravil jedenactidilnou sérii Holmesovych pfipadd, v niz nechybély
adaptace povidek TFi studenti nebo Skandal v Cechéch. Titulni hereckou dvojici vytvofili Viktor Preiss v roli
Holmese a Otakar Brousek st. v roli jeho spolecnika.'® Ve stejném roce vznikla podle Doylovy povidky
Skola v opatstvi'®® rozhlasova detektivka v rezii Karla Weinlicha, kde detektiva ztvarnil Frantisek Némec
a dr. Watsona Jifi Ornest. Zatim nejnovéjsi jsou rozhlasové adaptace Hany Kofrankové z let 2009-2010.
ReZisérka pfebrala hlavni herecké obsazeni z inscenaci Josefa Cervinky. Za zminku stoji také jedna
z adaptaci povidky Pes baskervillsky, ktera vySla v roce 2010 jako mluvené slovo na CD.'®' Zde se v rezii
Frantiska Spergra objevili herci Ladislav Frej jako Sherlock Holmes a Vladimir Javorsky coby dr. Watson.

Rozhlasovou adaptaci Zmizely hraé rugby®? reziroval v roce 1997 pro Cesky rozhlas Josef Cervinka.
Plvodni Doylova povidka se déjové ponékud vymyka tradi¢nim Holmesovym ptipadim, protoze zde
nedochazi k vrazdé a feSenim zapletky je pomérné banalni udalost. Rozhlasové provedeni se pokusilo
dynamizovat pfevazné popisny charakter déje a predevsim jej oZivit humornymi pasazemi vytvorenymi
hereckou interpretaci postav.

Rozhlasovou inscenaci tradi¢né otevira zvuk housli, jez jsou jednim z atributl excentrického detek-
tiva. Po chvili hudba ustupuje do pozadi a do popfedi se dostava hlas vypravéce, kterym, jak se vzapéti
posluchaé¢ dozvida, neni nikdo jiny nez nezbytny spoleénik Sherlocka Holmese, dr. Watson. Posluchac¢
obeznameny s literarnimi pfibéhy tohoto detektiva vi, Ze Watson v dile figuruje coby Holmes(v osobni
kronikar, ktery do nejmensSich podrobnosti zaznamenava jeho pfipady, v této roli se nam predstavuje
i v rozhlasovém zpracovani. Kratkym avodem, kterym predstavi sebe i detektiva, nastini Watson situaci
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tésné pred zacatkem patrani, nebot Holmes pravé obdrzel telegram s zadosti o pomoc. Z funkce vypra-
véce pak postava plynule prechazi do své role v pfibéhu a vstupuje do dialogu s detektivem. Poklidny
rozhovor dvou pratel, z néhoz vyplyne, Ze Holmes jiz delSi dobu nefeSil zadny ptripad, o éemz svédcii jeho
znudény a vécny ton. DalSi osobou, ktera vzapéti vstupuje do pfibéhu, je trenér rugbyového druzstva Cyril
Overton, ktery pohtesuje nejlepsiho hrace svého tymu Goodfreyho Stauntona, bez néhoz je ohrozen du-
lezity zapas konajici se nasledujici den. Zde nastava jedna ze z auditivniho hlediska velmi zdafilych scén,
kdy jsou konfrontovany dva naprosto odliSné zplisoby promluv: Overton ve zrychleném tempu chrli na
detektiva podrobnosti ze svéta sportu, zajika se a je zjevné nadmiru rozruSen. Naproti tomu Holmes se
vyjadfuje Useéné a se zjevnhym despektem, za nimz v8ak Ize tusit pouhou zmatenost plynouci z neznalosti
tak pokrocilé sportovni terminologie. Tento postup, kdy je zamérné shazovana postava Velkého detektiva,
ktery je za normalnich okolnosti vzdy neomylny a zdanlivé vSevédouci, patfi mezi ozvlastnéni dodana pfri
procesu adaptace z literarniho do rozhlasového dila. VeSkera komika plyne z hereckého ztvarnéni dvou
zcela nesourodych postav.

VySetfovani pfipadu nabere smér poté, co se Holmes a Watson setkaji s doktorem a osobnim pfitelem
zmizelého sportovce dr. Armstrongem, ktery velmi hrubé odmita jakoukoliv spojitost s touto zahadou
a hlasité oba vyprovodi ze dvefi. Toto jednani vzbudi Holmesovo podezieni a rozhodne se tedy doktora
sledovat na kole, coz vSak neujde Armstrongové pozornosti. Zde nastava dalSi humorna pasaz, kdy se usty
Watsona, jenz Holmesovi ¢te doktorem zaslany dopis, dozvidame o detektivové neluspésném sledovacim
pokusu. Tato skute¢nost se opét neslucuje s predstavou Velkého detektiva, jenz je mistrem prevlekl. Poté,
co je prozrazen, sazi Sherlock ponékud prekvapivé na schopnosti stoparského psa. S pomoci zvifete se
detektivovi podati nalézt odlehlou chatku, kterou doktor pravdépodobné navstévoval. V tomto staveni je
také nalezen Goodfrey se svou utajenou manzelkou. Pfi¢inou ragbistova zmizeni byla zprava o zhorseni
jejiho chatrného zdravotniho stavu, pficemz v§echny okolnosti tohoto sfiatku byly tajeny kvili Goodfreyho
stryci, jenZ sportovci ve svazku branil. V této situaci detektiv opousti scénu a zanechava vSechny zucast-
néné svym osudim.

Rozhlasova inscenace segmentovala nepfili§ slozity déj pfibéhu na jednotlivé vystupy, které jsou
oddéleny kratkym houslovym intermezzem. Prostor je budovan pfevazné verbalné a v tomto ohledu ma
nadchazejiciho déje, popf. jeho smérovani. Ani zvukova slozka pfriliS§ nezasahuje do celkové kompozice
inscenace. Uzita je pouze nenapadna a minimalisticka kulisa jedouciho vlaku a poté ruchu ulice. Vyraznéjsi
akusticky prvek predstavuje az psi §tékani, které je oproti ostatnim hudebnim a ruchovym efektlim hlasi-
téjSi a pronikavéjsi a zaroven je jedinym nastrojem budovani napéti ve scéné, kdy byl stopovan doktor(v
vlz. Toto vyrazné psi §tékani opakované ve velmi kratkych intervalech dava tusit, ze je detektiv jiz blizko
vyfeSeni celé zahady.

Velmi zdafila je inscenace po strance herecké. Viktor Preiss dodava Sherlocku Holmesovi svym hlasem
pfesnou davku nafoukanosti, se kterou Velky detektiv komentuje své pocinani béhem patrani. Dokonce
ani pfesny zaznam udalosti z pera ocitého svédka Watsona nevyzdvihuje dle jeho minéni patficnym zpa-
sobem veSkerou genialitu, se kterou byl pfipad vyfeSen. V zavéreéném dialogu obou pratel prohlasuje
Holmes: ,,Hlavni je pfece uloha mého intelektu a mé intuice.“'®3, se zjevnym dlrazem na obé pfivlastiiovaci
zajmena. Watson Otakara Brouska sice usluzné prikyvuje, ale v jeho hlase jiz zazniva jista shovivavost.
Oldrich Vlach je jako dr. Armstrong nejprve odmitavy a nevybiravymi slovy vyhazuje oba hrdiny ze dvefi,
ale na konci pfibéhu, kdy se vSe vyjasni a Holmes nechava reSeni situace v jeho rukou, vSak prechazi
jeho hlas do vdé&ného ténu a ukazuje se, Ze jde o ¢lovéka hluboce oddaného svému priteli Goodfreyovi.

Tento zpUsob humorného a lehce teatralniho zobrazeni postavy Holmese je pomérné ojedinély i v kon-
textu dalSich adaptaci pfibéhl tohoto detektiva s Viktorem Preissem v titulni roli. Herec postavu detektiva
obvykle modeluje pomoci peclivé dikce a lehce povySeného tonu feci, jenz nepfipousti zmyleni. Jeho
projev je v8ak spiSe civilni. Pfesto je Preissliv Holmes auditivné modelovanou postavou, jeZ u posluchace
vzbuzuje zajem a nasledné obdiv svych vyjimeénych schopnosti. Podobnych postupl uziva k vystizeni
této postavy také Milo§ Kopecky v rozhlasovych inscenacich Jifiho Hor€icky z po¢atku devadesatych let.
Presto, Ze jsou oba typy hereckého obsazeni velmi citlivé a vhodné zvolené a v mnohém se shoduiji, jsou
zaroven pomérné odlisné.

Oba inscenacni tymy si zvolily v pojeti postavy Sherlocka Holmese za hlavni cil ztvarnéni demonstrovani
jeho nadrazenosti, ktera je podeprena predevsim vychloubaénymi monology, v nichZz detektiv upozornuje
na genialitu svého mysleni a jednani. Obéma interpretiim se tento zamér zdafril, av§ak za pouziti odliSnych
cest: Viktor Preiss je ve svém projevu uspornéjsi a zdanlivé nenapadnéjsi, Milo§ Kopecky je naopak spise
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teatralné rozmachly. Hlasy obou predstavitelll vynikaji pec¢livou deklamaci, ale u Kopeckého se vice pro-
sazuje celkovy divadelni projev, ktery v posluchaci vice evokuje postavu samotného herce (zde je umél-
cova znamost, jak z rozhlasu, divadla i z filmu, témér na Skodu) nez detektiva. Preiss je naproti tomu ,vice
Holmesem* a svym projevem danou postavu nezaclonuje. To je zapfi¢inéno UspornéjSim a skromnéjSim
zplUsobem vyjadfovani, které nema zapotrebi ovladat vesSkery prostor déje. Detektiv si je jisty svou silnou
a nezpochybnitelnou pozici v ramci kazdé situace, které je pfitomen. Svij statut pouze nenapadné a tise,
ale o to naléhavéji, pfipomina. Naproti tomu Kopeckého Holmes ovlada svym zvuénym hlasem s promén-
livou intonaci témér veSkery prostor situace, takze svou autoritu jiZ nepotvrzuje verbalné. Pfes vSechny
rozdilnosti umoZzniuji oba herecké vykony, doplnéné o neméné kvalitni provedeni dalSich postav pfibéha,
nadpriimérny posluchacsky zazitek.

4.2 Komisar Maigret
sl1ento zlocin je typicky pro star§i osamélé damy; je takovy ustrikovany.“64 komisaf Maigret

Rozhlasové inscenace literarnich pfipadl komisafe Maigreta jsou adaptacemi detektivnich pfibéhl bel-
gického spisovatele Georgese Simenona a v Ceském prostiedi se na jejich tvorbé podilelo hned nékolik
rozhlasovych rezisérl v ¢ele s Jifim Horcic¢kou, jehoZ pojetim se budeme na tomto misté zabyvat.

V devadesatych letech se maigretovskych pripadl ujali dva reziséfi: v roce 1995 natocil Karel Weinlich
rozhlasovou adaptaci povidky Pfipad Saint-Fiacre'®®, kde se role komisafe Maigreta zhostil Josef Vinklar,
a v roce 1999 vznikly dvé rozhlasové detektivky v reZii lvana Chrze Maigret a pfipad Cecilie'®® a Maigret
a pfizrak'®” s Josefem Somrem v hlavni roli.'®® Nejlépe jsou v§ak hodnoceny inscenace Horci¢kovy z let
1970-1991, a to nejen pro vykon herce Rudolfa HruSinského jako komisafe Maigreta. Tato série, Citajici
celkem ¢trnact dilll, je pozoruhodna také z hlediska okolnosti jejiho vzniku, jez byly ovlivnény politickymi
udalostmi po roce 1968. Na poc¢atku sedmdesatych let, kdy se Jifi Horéicka rozhodl Simenonova Maigreta
natocit, zacaly vznikat také prvni seznamy hercu, ktefi z politickych dlivodt méli dostat zakaz uc¢inkovani
v rozhlase. Na tomto seznamu mél udajné byt i herec Rudolf Hrusinsky, jenZ by byl podle Hor¢i¢ky nejlep-
Sim protagonistou hlavni postavy: ,Védél jsem, Ze to musi byt Rudolf HruSinsky, ktery mél pro tuhle figuru
fantastické dispozice v tom svém neokazalém herectvi, vtom svém baje¢ném uméni zcivilfiovat a fekl bych
lehce, ironicky a s nadhledem pojmout figuru.“'®® Proto Hor¢i¢ka urychlené rozpracoval nékolik dilG série
naraz tak, aby se v nata¢eni muselo pokraovat: ,KaZdou z téch sedmi her jsem nacal a dovedl tak daleko,
aby pro rozhlas nepokracovani v nataceni byla finanéni ztrata.“'"°

Nakonec se i pfes nékolikaletou pauzu podafrilo v roce 1977 dotodit prvni dily série (Maigret a lovec
zvukd, Maigret a tulak, Maigret a stara dama, Maigret a télo bez hlavy), i s Hrusinskym v hlavni roli. O rok
pozdéji byly natoCeny dalsi tfi inscenace: Maigret a pfipad Nahour, Maigretiv zlodéj a Maigret a pfistav
v mize. V osmdesatych letech vznikl sice v rezii Jifiho Horc¢i¢ky jesté Maigret a zbyte¢né starosti (1986), ale
Simenonovych detektivek se chopili uz i dalsi reziséfi Josef Cervinka a Josef Hajdugik. Dvojice Horgigka
a HruSinsky se u Maigretovych pripadu setkala naposledy v letech 1990-1991, jen tfi roky pfed hercovou
smrti, kdy vznikly inscenace Maigret a Dlouhé Bidlo (1990), Maigret v laznich (1990), Maigret chysta lécku
(1991), Maigret zufi (1991) a Maigret a mrtva divka (1991).""

Pro analyzu hereckého vykonu Rudolfa HruSinského v roli komisafe Maigreta se zaméfime na jeden
z prvnich dilG série, jenZ za jeho Ucasti vznikl, a pokusime se pfibliZit hlasové prostfedky, kterymi herec
formuje postavu a jeji jednani v konkrétnich situacich. Prozkoumame, jak je herecky projev doplfiovan
ruchovymi a hudebnimi prvky za ué¢elem zdlraznéni ¢asovych a prostorovych souvislosti.

Rozhlasova inscenace Maigret a lovec zvuk( v rezii Jifiho Hor¢icky méla premiéru 2. srpna 1977.'72 Jeji
zapletka se tocila kolem vrazdy miladika, jenz si rad tajné natacel hlasy cizich lidi na verejnosti. V ivodni
scéné zastihneme komisafe Maigreta zvoniciho u bytu manzel( Batilleovych (rodi¢l zavrazdéného), je-
hoz naléhavy, ale presto neustupny ton hlasu naznacuje, Ze jde o vaznou zalezitost, a proto jej sluzebna
okamzité pousti dovnitf. Naléhavost v hlase je je§té podtrzena kolisavym temporytmem jeho promluyv, kdy
herec Uvodni slova vét pronasi klidné a pomalu, ale ke konci tempo své feci lehce zrychluje a klade duraz
na posledni slova vét. Hlas vyjadfuje zprvu jistou vahavost, ktera je vSak potlacena obvyklym profesionalnim
chovanim policisty. Po vstupu do bytu je verbalni projev postav pferuSsen melodii hodin, odbijejicich pllnoc.
Kromé ¢asového ukotveni je takto zdGraznéna mimoradnost celé situace, kdy policista v takovou noéni
hodinu vyZaduje rozhovor s panem Batille, a je tedy jasné, Ze se jiz odehrala déjové podstatna udalost,
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ktera bude mit vliv na dalsi vyvoj pfibéhu. Timto zplsobem se jiz za¢ina budovat atmosféra napéti, jez se
stupnuje i v nasledujici scéné.

V rozhovoru Maigreta s panem Batille (Cestmir Randa) je nadale akcentovano klidné a profesio-
nalni vystupovani policisty v kontrastu s ponékud nervéznim a stale vice vydéSenym muzem. Pfesto za
HrusSinského vécnym ténem hlasu zni i hluboka emocionalni u¢ast na ztraté pana Batille, jehoz syna zabil
neznamy Utocnik. Soucit s obétmi, ale i s pachateli zlo¢inl je jednim z typickych ryst Maigretovych pfi-
béhl. V rozhovoru pfechazi ton jeho hlasu od vécného, kdyz nestastnou zpravu oznamuje, pres omluvny,
kdyz doznava, ze policie zatim pachatele nedopadla, az po energicky ton znacici zajem o osobu a zvyky
zavrazdéného mladika, z nichz jiz zjevné tusi naznak motivu zloéinu.

Nasledujici zvukovou sekvenci tvofi rychly sled replik dotérnych novinaru, ktefi se snazi o pfipadu zjistit
projevem o zcela jiné kadenci. Novinarské dotazy jsou vyslovovany ve velmi zrychleném tempu se zménami
intonace, ktera je kladena na konce jednotlivych vét, a maji imitovat stereotypni predstavu o bulvarnim
novinari bazicim po senzaci pro své ¢tenare. Tento dojem je jeSté podporen Usecnosti, se kterou je kazda
otazka vyslovena a ktera znaci také emocionalni neza¢astnénost novinare vaci smrti ¢lovéka, jiz reduko-
val na pouhy titulek v novinach. Maigret celou dobu se svou obvyklou trpélivosti odpovida jednoduchymi
strohymi vétami, ale v zavéru sekvence jiz jeho hlas napovida o docasné ztraté této vlastnosti. Posledni
vétou, pronesenou pred svym odchodem, naruSuje komisaF svou povéstnou rozvahu. Jeho hlas nese stopy
hnévu, o kterém jasné svédc&i zvySeny ton hlasu a zrychlené tempo jeho feéi. Po nahlé zméné se vSak
herclv hlas opét vraci ke svému profesionalnimu a misty zadumanému ténu a ke klidnému tempu feéi.

V nasledujici scéné probiha vyslech italského prodavace Pagliatiho (lvo Giibel), jenz byl spole¢né s man-
zelkou svédkem zlocinu. Temperamentni projev ltala je charakterizovan prekotnym rytmem jeho promluv
a kolisavou hlasitosti, s jejiz pomoci klade tato postava dliraz na jednotliva slova. Celkové vyzniva postava
spiSe komickym dojmem, coz je podtrZzeno i shovivavym a jemné ironickym tonem hlasu komisare, kte-
rym na Pagliatiho reaguje. Na za¢atku rozhovoru Maigret klidnym hlasem vstupuje tak dlouho do promluv
prodavace, evidentné zvyklého mluvit dlouze, kvétnaté a rychle, az nakonec docili toho, Ze se melodie
i tempo feci vyslychaného ustali a zpomali, prestoze si zachovava ponékud horlivy raz.

Vzhledem k tomu, Ze je vétSina Simenonovych pfibéhl uz v literarni predloze vypravéna z pohledu
jejich hlavni postavy'”® — tedy samotného detektiva — je i rozhlasova adaptace obohacena zna¢nou mirou
subjektivity ve vztahu k postavé Maigreta, takze posluchac je dokonale informovan o kazdém kroku, ktery
policista se svymi spolupracovniky podnikne. Co se komisaf dozvida, co si mysli a mnohdy i to, co citi, je
rozhlasové podano bud prostfednictvim vnitfnich promluv Maigreta k sobé samému, anebo ¢astéji prostred-
nictvim jeho dialogli se svymi podfizenymi, inspektorem Janvierem ¢&i inspektorem Lucasem. V takovych
scénach jeSté o néco vice vynika hercuv hluboky, trochu posmutnély hlas a klidna melodie jeho fedi, pro
kterou je charakteristicka také pecliva dikce. Pfemyslivy charakter téchto dialogu, ve kterych komisar re-
cipienta seznamuje s fakty pfipadu a snazi se z téchto indicii skladat obraz celé udalosti, je podtrzen jesté
zpomalenéj$im, az meditativnim tempem feci. Pomoci zfetelnych povzdech( herec vyjadruje, jak moc je
postava detektiva do pfipadu emocionalné zainteresovana. Presto se v§ak neztraci nadhled a rozhodnost,
se kterou komisaf pokracuje ve snaze dopadnout zloc¢ince.

Zajimavym akustickym ozvlastnénim této rozhlasoveé detektivky je zvukova montaz zachycujici diktafo-
novou nahravku, kterou pofidil zavrazdény mladik pfed svou smrti. Jelikoz byl zaznam pofizen v kavarné, zni
hlasy dvou muzu od vedlejsiho stolu jakoby z déalky, ale pfesto zfetelné. Tento dialog je strué¢ny a vécny a je
ukoncéen ponékud ustrasenym hlasem mladika (Tomas Topfer), jenz oznamuje, kde byl rozhovor zachycen.
Z ténu hlasu Maigreta je nasledné ziejmé, Ze jde o velmi dllezitou stopu ve vySetfovani.

Nasledujici scéna opét zpravuje posluchace o vyvoji vySetfovani prostfednictvim rozhovoru s vySetru-
jicim soudcem (Vlastimil FiSar). V kompozici syZetu totiZ chybi scéna, ve které komisaf navstivi kavarnu,
o které se zminil mladik v nahravce, a patra po osobéach, o nichz byla v rozhovoru dvou nato¢enych muzi
feC. Postavé soudce, ktera v této scéné zastupuje také posluchacskeé hledisko, jsou tyto udalosti podany
az poté, co se udaly, a z perspektivy Maigreta. Recipient tedy neni aktivné pfitomen akci a jeho pozice je
zpasivnéna tim, ze mu jsou nové skute¢nosti pfedlozeny bez naroku na jeho mentalni zapojeni do feSeni
hadanky. Dozvidame se tedy, Ze podezielymi jsou ¢lenové skupiny zlodéjd, jez vykrada vily bohatych lidi
v okoli Pafize. Nadhled a rozvaha, se kterou komisaf prezentuje vysledky své prace nadfizenému, jsou
podtrzeny zvukem dymky, nezbytnou Maigretovou rekvizitou. Auditivni ztvarnéni pracuje nejen se zvukem
zapalovani a nasledného ,zabafani z ni, ale také samotna dymka v Ustech herce deformuje zietelnost
jeho verbalniho projevu. Z tohoto motivu dedukujeme jisty nadech preziravosti, jiz komisar k soudci chova.
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Zjevné jde o jeden z typickych ryst excentri¢nosti, vlastni postavam detektiv(, jak jsme jej popsali v prvnim
oddilu této prace.

Akéné vystavéna scéna, které je naopak posluchac pfitomen, je sekvence sledovani zlodéjl snazicich
se vyloupit diim. Atmosféru napéti dokonale vytvafri tiché hudebni podkresleni a tlumené hlasy policista.
Neprehlednost situace, kdy se policisté snazi potichu obkli¢it diim, je podtrzena Useénymi vykfiky a cela
scéna je zvukové koncipovana tak, Ze poslucha¢ ma dojem, jako by zlstal spole¢né s Maigretem sedét
v automobilu a celé déni k nému jen z dalky doléhalo. Po kratkém zvukovém predélu, jenz evokuje zvuk
vozu jedouciho méstem, se jiz pak déni opét vraci do kancelare na komisafstvi a ke klidnému nevzru$e-
nému hlasu Maigreta.

Jisté naruseni detektivovy rovnovahy pfinesly udalosti soudniho prelic¢eni s dopadenymi zlodéji, béhem
kterého se nepodafrila dokazat souvislost mezi kradezemi a vrazdou mladika. Misto rozcileného ténu a zvy-
Seného hlasu v8ak komisafova promluva nabyva jesté vice pfemyslivého odstinu a misto interpunkce na
konci vét funguji spiSe kratké odmlky. Do kontrastu je pak postavena scéna vyslechu jednoho ze zlodéjq,
u néhoz byl nalezen kapesni nliz, a komisaf se tedy snazi zlo¢ince usvédcit z toho, ze nlz pouzil proti
mladikovi. Kdyz v8ak zjistuje, Ze mu podeziely vzdoruje, opousti Maigrettv hlas obvykly klid. Herecké vyja-
dreni nabyva na tenzi, hlas se zvySuje a také rytmus reci se oproti béznému detektivovu projevu zrychluje.
Maigret formuluje otazky stroze a neskryva své opovrzeni a rozcileni.

Kdyz vySetfovani nabere jiny smér diky fotografiim osob pfitomnych na mladikové pohibu, je komisaflv
vloudi ve scéné vyslechu pfritelkyné zavrazdéného. Podobné je jeho hlas ladén i béhem telefonického
rozhovoru se skute¢nym vrahem (Petr Hanicinec), ktery komisafe sam kontaktoval. Podle hlasu jde zjevné
o tichého, nenapadného a osamélého ¢lovéka, coz Maigret brzy odhadne, a jeho hlas nabyva laskavého
a konejSivého tonu, ktery je v kontrapunktu s nervéznim, vystrasenym a pfece dychtivym projevem vrahovym.

Jiny rozmér ziskava postava komisare v priibéhu telefonického rozhovoru se svou Zenou. Jeho hlas
najednou zraci uvolnénost a dobrou naladu. Rytmus fe€i se zrychluje a melodie kolisa v zertovném ténu
jeho promluvy. Komisaf Maigret se dokonce nékolikrat srdeéné zasméje, coz u néj neni prili§ obvyklé.
Zcela jiny, nyni jiz velmi strohy ton stfida komisarovu veselost ve scéné dalSiho telefonatu s vrahem. Oproti
prvnimu kontaktu, kdy Maigretlv hlas prozrazoval spiSe soucit a shovivavost, je jeho projev jiz daleko
agresivnéjsi. Komisaruv Utoény ton hlasu znaci netrpélivost a snahu vyprovokovat pachatele k pfiznani se
k €inu. Pozdéji se pfi jejich osobnim setkani vraci ke klidnému a chapavému tonu, ktery umoznil pachateli
se zcela svéfit se svymi vnitfnimi pohnutkami, jez jej dovedly k vrazdé, a kdy se ukazuje, ze ve skute¢nosti
jde o psychicky nemocného ¢lovéka.

Na prikladu herecké prace s hlasem ve verbalnim projevu komisafe Maigreta jsme dokazali, jak he-
recky projev ovliviiuje posluchacéskou recepci ve vztahu k postavé. Rudolfu HruSinskému se pod vedenim
reziséra Jifiho HorCiCky podafrilo vytvofit komplexni obraz zahrnujici auditivni vjem jednani a vystupovani
postavy, ktery zaroven vytvafi i jeji vizualni podobu v mysli recipienta. Pod dojmem hercova melodického
a lehce posmutnélého hlasu vznika obraz dlistojného a majestatnino muze, jenz dominantnim zptisobem
ovliviiuje kazdou scénu rozhlasové inscenace, a presto si zachovava civilni projev.

4.3 Porucéik Boruvka

Postava jednoho z nejvyznamnéjSich detektivii ¢eské literatury bude v této podkapitole nejprve nahli-
zena z pozice jejiho vyvoje v literarni oblasti, kde opét pozorujeme vyznamny zasah dobového politicko-
-spole¢enského kontextu. Vyrazny charakter téchto detektivnich povidek se projevuje také v jejich roz-
hlasovych adaptacich, které budou v analyze nahlizeny pravé z hlediska adaptacni problematiky. Dale se
tato podkapitola bude vénovat nejvyraznéjsi slozce téchto rozhlasovych detektivek, kterou je herecké
ztvarnéni postav déje.

Autorem postavy poruéika Boravky je spisovatel Josef Skvorecky, ktery svého detektiva vybavil roz-
vahou a nekonecnou trpélivosti, s niz ¢eli jak pfipadlm zlo¢inu, tak déjinnym zvratim. Kazdé vySetfovani
se realizuje na pozadi porucikova zivota v realité ¢eskoslovenské socialistické spolecnosti, ktera ma na
formovani postav déje evidentni vliv. Svého hrdinu uved! Skvorecky do literarniho svéta poprvé v roce 1966,
kdy v nakladatelstvi Mladé fronta vysla sbirka povidek Smutek porucika Bortvky.'™ Nasledujici detektivni
pfibéhy byly vydany az v kanadském Torontu, kam spisovatel odeSel do exilu, a je v nich patrny vyvoj nejen
hlavniho protagonisty, ale i prostredi, ve kterém Zije: ,V knize HFfichy pro patera Knoxe je [Borlvka] spise
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epizodni postavou dvou povidek. Konec poruéika Boriivky navazuje na Smutek porucika Boruvky a hlavni
hrdina je zde vice psychologicky prokreslen a étenar se v ni blize seznami s poru¢ikovymi ndzory a pocity.
Samotna porucikova duse je vSak ¢im dal smutnéjsi. Onen zminény smutek nartsta nejen poctem vrazd,
které vyfesil, ale pfedevsim tehdejsi spolec¢enskou situaci a vraZdami, které mohly byt vyfeSeny, le¢ bylo
tomu zabranéno z ,vy$Sich mist’. DuleZitou roli hraji i rodinné poméry v porucikové soukromi,“7s

Postupem €asu se porucik uzavira do sebe, a dokonce méné zasahuje do procesu vySetfovani. Prostor
tak dostavaji vedlejsi postavy jeho kolegl — ,watsonU*. Vyraznym elementem se stava porucikiv ambici-
0zni podfizeny, praporcik Malek. Ten diky své horlivé naklonnosti k reZimu predstavuje komickou postavu
kontrastujici s Borivkovym nadhledem. Na druhé strané jde vSak zaroven o personifikaci neustale pfi-
tomné absurdity a prostfedi, ve kterém si nikdo nemUze byt ni¢im jisty. ,Praporéik Malek se nejprve jevi
jako ambiciézni a horlivy policista. Zpravidla se mu tato unahlenost nevyplaci, nebot se tim shazuje jak
u porucika, tak i u ¢tenafe samotného. V druhém dile se vice politicky angaZuje a ¢asto se snazi porucika
usmérriovat.“'7® Velkého prostoru se Malkovi dostane v Gvodni povidce sbirky Smutek porucika Borivky'’”
s nazvem Nadpfirozené schopnosti porucika Bor(vky, jak se ale na konci dozvime, §lo pouze o dalSi z fady
pfilezitosti, jak si z néj a z jeho horlivého svazackého pfistupu udélat legraci. Do rozhlasové podoby byly
prevedeny dvé Svoreckého povidky: Nadpfirozené schopnosti porucika Bortvky'™ a Tenor-saxofon s6lo'.
Obé rozhlasoveé inscenace vznikly pro Cesky rozhlas Ostrava v reZii Tomase Jirmana v letech 2011-2012.

Povidka Tenor-saxofon sélo je specificka pro své zavérecné odhaleni vraha jazzové zpévacky, ktery je
usvédcen na zékladé hudebnich znalosti porucika Bor(ivky. Tento zplsob nakladani s detektivni zapletkou,
kdy autor rozviji Zanrové postupy a sougasné je jemné paroduje, je pro Skvoreckého typicky, jak uvidime
i u nasledujici povidky Nadpfirozené schopnosti porucika Boruvky.

Rozhlasova podoba obou pfibéhl prebira z literatury narativni princip vypravécée v osobé nadstrazmistra
Sintaka, ten zaroven zajistuje i funkci detektivova watsona. Podobné jako u Horgickovy série Slavné pfipady
Sherlocka Holmese uvadi pfibéh Tenor-saxofon sdlo tim, Ze nejprve predstavi Borlvku jako vySetfovatele
s téméf nadpfirozenymi schopnostmi. Vzapéti vypravé¢ prechazi do pfimého dialogu s postavou Velkého
detektiva, kterou predtim uvedl. Kontrastné zde plsobi rychly pfechod od témé&F slavnostniho Sintakova
Uvodu mimo prostor a ¢as, ktery je razné vystfidan zvuky automobilu, kterym se oba policisté dopravuji na
misto €inu, jimz je vyletni hotel u rybnika. Uvolnénou atmosféru podbarvuje vesela letni melodie pisni¢ky
z autoradia a hovor dvou starych rybaru.

Jejich dialog jiz poskytuje posluchaci prvni stopu k feSeni pfipadu: prvni z nich tvrdi, Ze slySel Splouchnuti
vody, které prisuzuje rybam v rybnice, druhy vSak namita, Ze zde nikdy Zadné ryby nebyly. Jak se pozdéji
ukaze, toto Splouchnuti vody nezplsobila ryba, ale malé cestovni radio, s jehoz pomoci si pachatel zajistil
alibi v dobé vrazdy. Porucik zahajuje vySetfovani vyslechem zpévacééinych kolegl z jazzového orchestru,
ktefi tvofi mozné podezielé. ProtoZe Sintak-vypravéé neni pfitomen kazdému rozhovoru, piebira posluchaé
Randala, byvalého milence zavrazdéné zpé&vacky. V tomto okamziku totiz Skvorecky zamérné rozdéluje
recipienty na dva tabory: jeden tvofi hudebni znalci, ktefi se orientuji v notové terminologii a dfive uhod-
nou, v &em selhava hudebnikovo alibi. Druhé skupiné bez t&chto znalosti v Sele s watsonem Sintakem se
vysvétleni dostane o néco pozdéji, kdy je vSe pfimo feceno.

Rozhlasova inscenace reziséra Tomase Jirmana v upravé Daniely Jirmanové stavi predevSim na
kvalitnich hereckych vykonech ostravskych hercu, avSak rezZijné se drzi spiSe konzervativniho zplisobu
adaptovani detektivek. Kompozice tohoto rozhlasového dila se opira o postavu vypravéce, ktera uvozuje
témér kazdou nadchazejici scénu a podrobné informuje nejen o déji, ale také o pritomnosti a zplsobu
vystupovani jednotlivych postav. Tyto monologické vstupy, které déj spiSe ilustruji, nez aby ho posouvaly
v8ak recepci inscenace nevladne pocit napjatého ocekavani prekvapivého konce, ale spiSe bez emoci
pfedkladané hadanky ozvlastnéné o netradi¢ni zplsob vyreseni. Tato rozhlasova detektivka tedy pouze
Skvoreckého netradiénich detektivnich postupl a z peélivé vykreslené postavy Velkého detektiva, jehoz
v rozhlasovém prostoru ztvarnil herec Norbert Lichy.

Pravé herecké obsazeni napomaha jinak konvencné pojaté rozhlasové adaptaci vytvorit detektivku
schopnou pfitahnout a udrzet si posluchaéovu pozornost. Dominantnim elementem je v tomto ohledu po-
stava porucika Boruvky, jeZ si diky svému hereckému predstaviteli zachovava svou knizni rozvahu a zaroven
skrytou energii ¢iSici z kazdého jeho slova. Vykon Norberta Lichého je témér srovnatelny s rozhlasovym
ztvarnénim komisafe Maigreta Rudolfem HruSinskym, jemuz jsme se vénovali v pfedchozi podkapitole.



136 Svét rozhlasu 34 / 2015

Oba herci své detektivy opatfili uspornym zplsobem vyjadiovani, ktery vS§ak doplnén o hluboky a syty
hlas postavé neubira na vaznosti jejich promluv, ba spiSe naopak. Oba kazdé slovo vyslovuji se zvlastnim
darazem, ktery mnohdy posluchacdi napovi, jaky postoj detektiv k udalostem zaujima. Ve scénach, kdy
detektiv vyslycha podezrelé osoby, slySime jak z hlasu Rudolfa HruSinského, tak Norberta Lichého hlubokeé
souciténi s vyslychanymi, ale zaroven neustupnost, se kterou se oba snazi dopatrat pravdy ¢i usvédcit
podezielého ze 1zi. DalSim charakteristickym rysem je i pochopeni pro zlo¢incovy motivace a to, ze obéma
detektivim plsobi usvédéeni pachatele spise zarmutek nez vitéznou radost.

Opadénym dojmem pusobi postava praporéika Malka (Stanislav Sarsky), ktery v rozhlasové detektivce
Nadpfirozené schopnosti poruc¢ika Borlvky prakticky prebird celé vySetfovani vrazdy (Ci sebevrazdy?)
staré pani. Na za¢atku této rozhlasoveé hry nas do situace opét uvadi vypravéc ztélesnény nadstrazmistrem
Sintakem (Jan Vapenik). Posluchaé se na tomto misté dozvida, ze poruéik bude pfi vy$etiovani nasledkem
pozdniho pfichodu z vec&irku ponékud indisponovan, ¢imz je vysvétleno, pro¢ se vySetfovani nejprve ujima
mlady horlivy vySetfovatel. Témé&r veSkery prostor rozhlasové hry je proto zaplnén s rychlou kadenci poda-
vanym Malkovym monologem, v némz se policista snazi ponékud otupélému porucikovi vysvétlit vSechny
okolnosti pfipadu a kroky, které jiz podnikl k jeho vyfeSeni. Proud jeho chvastavé promluvy je tu a tam na
okamzik vystfidan unavenym hlasem Borlvky, ktery se jej snazi pferusit a také néco Fici. KdyZz se mu to
v zavéru této detektivni mikrohry podafri, jednou jedinou otazkou (ktera je posluchaci zprostfedkovana vy-
pravécem) dokaze rozbit veSkeré konstrukce toho, jak se zlo¢in odehral a opét tak triumfovat nad Malkem.

Pfes z auditivniho hlediska neinvenéni zvukové prostiedky, kterymi obé ostravské inscenace disponuiji,
a pres jasnou dominanci jejich literarniho zakladu jde o zdafilé rozhlasové adaptace detektivnich pribéha,
které Ize ocenit pfedevsim z hlediska hereckych vykond.

4.4 Nemesis

Adaptaci detektivniho romanu norského autora Jo Nesbga fadime mezi pfiklady moderni rozhlasové
detektivky, ktera plné vyuziva vSech auditivnich moznosti média. Ve srovnani s adaptacemi klasickych
detektivnich pfibéhl Arthura Conana Doyla ¢i Agathy Christie jde o zvukové bohatou kompozici, ktera
kromé déjové zapletky pfinasi také neotfelou formu vypravovani, a posluchaésky pozitek ze zobrazeni
celého vySetfovani je tedy pfedevsim stejné kvalitni jako ze zavére¢ného odhaleni. V nasledujici analyze
se zaméfime predevs8im na stylotvorné prostiedky inscenace, které vychazi jak z literarni predlohy, tak
i z dramaturgicko-rezijniho uchopeni tak, jak jej definoval sam reZisér inscenace Ale§ Vrzak. Nastinéna
bude také kompozice vypravéni pribéhu a funkce zvukové a herecké slozky v narativu.

Rozhlasovy serial Nemesis byl uveden v kvétnu 2013 v ramci pokra¢ovani dramaturgickeé linie Ceského
rozhlasu Vitava s nazvem Seversky rok, ktera byla zacilena na kulturu a uméni skandinavskych zemi.
Fenomén $védskych, danskych a norskych detektivnich roman a thriller(, ktery jiz nyni vytvari samostatnou
kapitolu v déjinach detektivky s nazvem severska detektivni §kola, si v pomérné kratké dobé ziskal velmi
irokou &tenarskou zakladnu. Cesky rozhlasovy seriél je tedy dal$im pokusem o reflexi tohoto literarniho
trendu a zaroven se snazi specificky rozhlasovym zplsobem zpracovat text prediohy.

Dramatizaci romanu do podoby rozhlasového scénare provedl Vit Vencl, ktery text zaroven konzulto-
val i s rezisérem serialu. Z romanu byl dle slov AleSe Vrzaka vyzdvizen predevSim motiv realismu, ktery
umoznuje pfib&h vnimat velmi intenzivnég, jako by se kdykoliv mohl odehrat v nasi blizkosti: ,,V inscenaci
zobrazuji kazdodenni svét. SnaZzil jsem se o co nejvétsi autenticitu, abychom méli pocit, Ze se to odehrava
ted’ a tady, kolem nas.“'® Tomuto zaméru podléhalo zvukové i verbalni vykresleni prostfedi i zobrazeni
postav déje: ,Chtél jsem velmi dbat na to, aby scény byly realistické a uvéfitelné. Aby ta Skala interiérd
a exteriérti umoZnila pfibéhu fungovat a jednani postav bylo divéryhodné.“'®' Postavam byla zachovana
jejich plasti¢nost, takZze nevystupuji jako jednoznacéné kladni ¢i jednoznacné zaporni hrdinové.

Hybatelem déje a hlavni postavou pfibéhu je detektiv Harry Hole. Ten vystupuje dosud ve vSech Nesbgho
romanech a je prototypem detektiva americké drsné Skoly: samotarsky a malomluvny, se sklony k alko-
holismu a s nelctou k autoritam. Do kazdého pfipadu se pusti s houzevnatosti sobé vlastni a nepolevi,
dokud zlo¢ince nechyti. Jeho motivace je v pfipadé Nemesis je§té umocnéna osobni zaangaZovanosti
do pfipadu vrazdy krasné umélkyné Anny, Harryho davné lasky, v jejimz byté se v noci v dobé jeji smrti
vyskytoval. Harry odmitne domnénku policie, Ze jde o sebevrazdu a za¢ne po vrahovi patrat na vlastni
pést za pomoci zahadného cikanského mafiana Raskola. Druhou linku pfib&hu tvofi bankovni loupez, pfi
které je zastfelena zaméstnankyné banky. Jedinym voditkem k feSeni pfipadu je videonahravka celého
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pfepadeni, kterd Harryho a jeho kolegyni Beatu Loonovou dovede az ke jménu jednoho z nejhledanéjsich
bankovnich lupi¢l. Jak je to ale pro romany Jo Nesbga typické, vSechny klice k vyfeSeni zahady se objevi
az v zavéru pribéhu, ktery prinasi nejedno prekvapivé odhaleni.

Stejné jako vétsina rozhlasovych detektivek je i tato inscenace postavena v prvé fadé na verbalnim
projevu jednotlivych postav, které zprostfedkovavaji to nejdulezitéjsi, jimz je postupné odhalovani zlo¢inu,
ktery se udal. Herecké ztvarnéni postavy je velmi dlilezité, aby dokazalo posluchace vtahnout do zdanlivé
reality déni a pfimét ho tak k mentalni participaci na feSeni pfipadu. V tomto ohledu bylo obsazeni zvo-
leno velmi peclivé. Rezijni vedeni hercll zamérné smérovalo k civilnimu pojeti postav, které takto pusobi
velmi uvéritelnym dojmem. Igor Bares§, kterého v roli Harryho Holea slySime téméf v kazdé scéné, volné
pfechazi od profesionalni strohosti pfes zapéleny zajem az po laskyplny ton, uréeny pfitelkyni Rachel
a jejimu synu Olegovi, a zase zpatky. Jeho hlas dokaZe zobrazit tvrdost a neustupnost vi¢i nechapavému
a povySenému $éfovi oddéleni loupeznych pfepadeni lvarssonovi (Jan Vondracek) a zaroven rozpaky, do
nichz jej privadi koketni hlas davné milenky Anny (Tatiana Vilhelmova). Celkové vSak plsobi jeho postava
ve srovnani s literarni pfedlohou vyrovnanéji a rozumnéji, coz je dano i barvou hlasu hereckého pred-
stavitele. Naopak presné podle romanové postavy je modelovana Harryho asistentka Beata Loonova -
nesméla a jen velmi tiSe a Usporné se projevujici divka. Jeji vystupovani vSak nabira na vétsi suverenité,
kdyZz hovofi o své praci.

DalSi vyraznou postavou déje je cikansky mafian Raskol s hlasem Oldficha Kaisera. Jeho polohlasem
pronasené a Usec¢né odsekavané véty vytvareji tajuplnou osobu, které neni radno pfili§ divérovat. Diky
tomu se jeho dohoda o spolupraci s Harrym jevi spiSe jako hra na ko¢ku a na my$, kdy kazdou chvili ma
zdanlivé navrch nékdo jiny. Naopak bezelstna postava psychologa a Harryho kamarada Auneho (Norbert
Lichy) vytvari Harrymu jisté zazemi, s nimz detektiv mize konzultovat pracovni i osobni pochybnosti.

Postava Auneho je zaroven velmi dllezitym narativnim prvkem v kompozici pfibéhu. Tim, Ze provadi
stru¢né rekapitulace pfedchoziho déni nebo je skrze néj zhusténé prezentovan dalsi posun v déji, pfispiva
k celkovému dynamickému charakteru narativniho procesu. Ten je podpofen i zrychlenym tempem celé
inscenace, které je vytvoreno rychlym stfidanim kratkych déjovych sekvenci, v nichz tak neni prostor
pro delSi monology ¢i uvahy hrdind. Zdlouhavé pasaze, ve kterych detektiv ¢i jeho pomocnik rekapituluji
déj ¢i predstavuji novy objekt zkoumani tak, aby se recipient v pfibéhu orientoval, byvaji ¢asto slabinou
mnohdy jinak velmi kvalitnich rozhlasovych inscenaci klasickych detektivek. V rozhlasové dramatizaci
romanu Nemesis jsou tyto monologické ¢asti povétsinou zkraceny a rozepsany do dialogl, ve kterych
Casto figuruje pravé postava Auneho. Tato metoda umoznila prevést spletity déj Nesbgho dila do auditivni
podoby tak, Ze zlstaly zachovany v§echny hlavni déjové linky véetné vétsiny vedlejSich motivl. Inscenace
ma vSak natolik zkomprimovany a v rychlém tempu podavany déj, Ze v ném textu neznaly posluchaé¢ mze
chvilemi ztracet orientaci. Rozuzleni celého pfipadu je typicky pro detektivni Zanr ponechano az zavérec¢né
Sesté ¢asti, a chybi-li posluchaci nékteré informace z predchozich péti dil, pravdépodobné se mu nezdafi
rekonstruovat celou fabuli.

Rozhlasova Nemesis stavi pfedevS8im na rozhlasové praci se slovem, jez vSak ziskalo nezanedbatelnou
podporu i ve zvukové a pfedevsim hudebni sloZce inscenace. Diky ¢astému nataceni v exteriérech, které je
typickym rezijnim rysem AleSe Vrzaka, pochazela spousta zvukl z autentického prostredi, takze byl jesté
umocnén dojem realného déni. Timto zplsobem nataceni se rozhlasové médium pfiblizuje filmu a insce-
nace diky nému ziskava témér vizualni rozmér. Barvita zvukova slozka je doplfiovana hudbou skladatele
Marka lvanovice, ktera je misty slovu rovnocennym partnerem a jindy zase citlivé ustupuje do pozadi Ci
zcela absentuje. Podobné jako u dalSich Vrzakovych realizaci je i u Nemesis vyuzivano opakujiciho se hu-
debniho tématu predevsim ve vztahu k urcité postavé. Napfiklad kazda scéna, ve které vystupuje Raskol,
je podbarvena orientalné znéjicim motivem, ktery umocnuje mysteridéznost a tajemnost jeho postavy.

Nejdominantnéji funguje Ivanovi¢ova prace v uvodu kazdého dilu, tedy ve vstupni sekvenci, ktera
ma posluchaci pfipomenout hlavni zapletku déje — bankovni prepadeni. Zaroven tento hudebni uvod
slouzi v pfipadé prvniho dilu ke vtazeni recipienta do atmosféry pfibéhu a u navazujicich dild mu evokuje
emoce vyvolané pfedchozim poslechem. Tato zvukova kompozice ma predstavit ¢as pred zaCatkem
déje pribéhu, tedy to, co se udalo, nez doSlo ke zlocinu. V Uvodu této sekvence slySime hlas lupice,
ktery anglicky oznamuje pfepadeni, nasleduje hlas vystrasené pokladni v bance, jez je donucena od-
pocitavat ¢as uréeny k odevzdani penéz. Souboj s ¢asem je akcentovan zvukem hlasité tikajicich hodin
a stupnujicim se désem Zeny, na kterou lupi¢ mifi pistoli, ukoncen je ohluSujicim vystielem a vykiikem
zavrazdéné. Tato zvukova kompozice misi snad v§echny typy emoci, které v prlibéhu nasledujiciho déni
poslucha¢ pociti, a syntetizuje je na velmi malé ploSe.
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Prestoze je tato rozhlasova inscenace plna vyraznych zvukovych prvkl verbalniho i neverbalniho
charakteru, diky pevnému rezijnimu uchopeni plsobi velmi konzistentné. V§echny jeji slozky se doplnuiji
a vytvareji pusobivé rozhlasové dilo, které je moderni obdobou oblibenych rozhlasovych adaptaci kla-
sickych detektivnich pfibéht Georgese Simenona ¢i Arthura Conana Doyla a zaroven je vicéi nim velmi
kontrastni. Oproti detektivce zlatého véku totiz nepfinasi hezké zanrové obrazky, v nichz vrazda je jen
okrajova zalezitost a je nutna pouze jako dlvod k feSeni logické hadanky, ale naopak ukazuje syrovou
realitu pokfivenych lidskych vztahl a zvracenych mysli. O tom, Ze tato témata nyni zajimaji nejen ¢tenare
téchto objemnych severskych detektivnich romand, ale i posluchace kvalitni rozhlasové dramatické tvorby,
svédgdi i vitézstvi prvniho dilu serialu na festivalu Prix Bohemia Radio 2013.

4.5 Cervena nausnice

Podstatna ¢ast prace byla vénovana problematice rozhlasovych adaptaci, jeZ jsou, co se ty¢e detektivniho
Zanru v programové skladbé Ceského rozhlasu, zastoupeny nepomé&rné vice ve srovnani s inscenovanim
plvodni rozhlasové detektivni hry. V pfehledové podkapitole Detektivni Zanr v prostfedi ¢eského rozhlasu
jsme zminili dva autory tohoto ojedinélého rozhlasového zanru, kterymi jsou Jifi Hubicka a Kvéta Legatova.

Spisovatelka Kvéta Legatova, vlastnim jménem Véra Hofmanova, se ve ¢tyficatych a padesatych letech
soustavné vénovala rozhlasové dramatické €innosti a jeji detektivni pfibéhy byly v rozhlase realizovany
v pribéhu Sedesatych a na podatku sedmdesatych let.’®2 Jedna se o detektivky Cervend ndusnice's,
VraZda v lomu'® a Dvé variace na jedno zmizeni'®®. VraZda v lomu pfedstavuje oproti dvéma dalSim pfi-
béhim pomérné klasicky detektivni narativ, véetné postavy detektiva Rysky, jez fesi pfipad zahadnych
vrazd v chatové oblasti. Inscenace Dvé variace na jedno zmizeni je slozena ze dvou samostatnych ¢asti,
které spojuje pouze vychozi situace déje — zmizeni staré Zeny. Legatova je autorkou prvniho z pfibéht
s nazvem SpoluZacky.

Posledné& jmenovana rozhlasova detektivka Cervend ndusnice se nékterymi motivy pfiblizuje literarni
tradici detektivQ, jiz vSe Fesi ,ze své pohovky“'®8, a tedy nedochazi k jejich pfimé konfrontaci s podezrelymi
¢i k aktivnimu vyhledavani stop. Na druhou stranu se vSak text pIlné opira o rozhlasové moznosti a postupy.
V nasledujici podkapitole se v analyze této inscenace zamérime na budovani prostoru a napéti na plose
rozhovoru pouhych dvou osob, které jsou ve hie pfitomny.

Dé&j pfib&hu se odehrava pomoci dialogu dvou postav: pani Cermakové (Jana Ebertova) a doktora Palegka
(Jifi Tomek), k némuz Zena prisla s vaZznou obavou o sv(j zivot. Podobné jako v fadé dalSich rozhlasovych
detektivek je hned v Uvodu posluchac spolecné s postavou vySetiovatele vrzen doprostied sledu udalosti
a potrebné informace k vyreSeni pripadu ziskava postupné. Vychozi situaci tvofi oznameni Zeny, ze ji chce
nékdo zabit, protoZe by mohla usvéddit vraha, jehoz ¢in byl do té doby povaZovan za nestastnou nahodu.
Doktor zprvu nevéricné odmité teorie, které mu Zena pfedklada, ale postupné je i on (spole¢né s poslucha-
¢em) do pripadu vtazen. Urcit postavu vySetfovatele je u této detektivni hry problematické. Funkce doktora
v procesu vySetfovani castecné odkazuje na postavu tzv. watsona, jehoz prostfednictvim se na zakladé jeho
dotaz( vyjashiuji deduktivni myslenkové postupy pani Cermakové. Mimo systematizace chronologického
usporadani udalosti se vSak jeho postava postupné aktivné zapojuje do samotného vySetfovani, snazi se
oponovat, navrhovat dalSi mozna rfeSeni a podobné. V zavéru hry se potvrdi zeniny obavy a domnély vrah
je dopaden bezpecnosti pfesné na tom misté, kde predpokladala, ze se ji chysta zabit.

Déj pfibéhu se odehrava v jednotném Case, tedy v pritomnosti, veSkeré uplynulé udalosti jsou pfiblizeny
v Zeniné promluvé, bez vyuziti flashbackovych sekvenci. VeSkeré napéti i prostor je budovan v dialogu dvou
pfitomnych osob a pouze za vyuziti dvou hereckych hlasl. Kromé jejich rozhovoru sly§Sime pouze zvuk
zapalovani cigarety a nalévani vody do sklenice, jez znaci otfeseni dusevniho stavu doktora, ktery vlivem
Zenina vypravéni ztraci svou plvodni rozvahu a sebejistotu. Dramaticka vystavba situaci zcela podléha
herecké praci s hlasem, jenz ma pfedevsim v pfipadé pani Cermakové naléhavy a misty zoufaly ton. Ten je
uréen predevsim védomim nevyhnutelnosti budoucich udalosti, které skondi jeji smrti. Naléhavost v jejim
hlase je zdGraznéna kolisavym tempem jejich promluv, kdy jeho zrychlenim jakoby touzi sdélit doktorovi
v§e, aby ji zachranil, a jeho zpomalenim v8e zdanlivé vzdava. V nékolika momentech také jeji promluva
pfechazi do naléhavého Sepotu s mensim dirazem na dikci. Promluva Iékafe se naproti tomu vyznacuje
trpélivym tonem a konstantni melodii hlasu. Pot€é, co se mu Zena svéri se svymi obavami, tuto polohu sice
neopousti, ale do hlasu se mu vkrada ton shovivavosti, se kterou se snazi nalézt feSeni situace. Postupné
v8ak soubézné s tim, jak se do fesSeni zahady nofi, narlista v jeho hlase napéti, které se prenasi také do jejich
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rozhovoru. Toto napéti je stupnovano nejen postupnym odkryvanim jednotlivych stop vedoucich k odhaleni
pachatele, ale také zvétSujicim se zoufalstvim zeny, ktera v zavéru hry misty propuka v bezmocny plagc.

Obraznost samotnych situaci je budovana prostfednictvim dialogu, ktery ujasfiuje nékteré prostorové
a Casové okolnosti pfipadu, a zaroven zabranuji popisnosti v procesu narace. Tim, Ze dochazi ke stfidani
promluv jednotlivych aktér(, je popis rozdélen do formy otazek a odpovédi, a je tak zachovan dynamicky
charakter rozhlasové inscenace. Retrospektivni sekvence, v nichz jsou objasfovany dil¢i udalosti pfipadu,
jsou tedy vlastné obsazeny ne v samotném dile, ale aZ ve vizualni konstrukci déje, kterou si utvofi posluchac.

Rozhlasova detektivka Cervend ndusnice je diikazem toho, Ze pFib&h i jeho napéti Ize budovat za pouZiti
minimalnich prostfedku, a pfesto mlze vzniknout auditivné zajimavé dilo, jez se obejde bez hudebni &i
vyraznéjsi ruchové slozky. V tomto ohledu inscenace stavi pfedev§im na kvalitach textu, ktery byl jiz od
pocatku zamySlen pro rozhlasové prostredi.

V. Detektivni postupy v ,,nedetektivnich* rozhlasovych hrach

V nasledujicim oddilu bude vénovana pozornost specifickym prvkiim typickym pro rozhlasové detektivky,
jez byly uzity mimo toto zanrové vymezeni. Na prikladech konkrétnich inscenaci demonstrujeme vyuziti
téchto postupt u her filozofického €i spoleéenskokritického charakteru.

Motivy a postupy rozhlasovych detektivnich pribéhl nalézame také v Sir§im okruhu rozhlasovych her,
predevsim adaptaci klasické literatury. Tyto prvky detektivniho Zanru mohou byt zakofenény jiz v samotném
textu predlohy a prejima je tedy i rozhlasova adaptace. Jednou z nejvyraznéjSich stylovych charakteristik
je koncipovani do podoby achronologicky vypravéného pfibéhu s tajemstvim, z néhoz se detektivka také
zrodila. Pfedpokladem je pfitomnost urc¢ité myslenky ¢i informace, jez ma byt sdélena az na samém konci
dila, které k tomuto zavére¢nému odhaleni po celou dobu spéje. S tim je spojena i prace s napétim, jeho
vytvarenim, udrzovanim a gradovanim. V tomto ohledu disponuje auditivni podoba dila zvukovymi moz-
nostmi, které mohou praci s napétim vyrazné podpofrit. Dllezity je i moment prekvapeni, jenZ nemusi byt
vyuzit pouze pfi zavére€ném rozuzleni, ale i v pribéhu déje.

Hlavnim aspektem, kterym se tyto rozhlasové hry s prvky detektivniho Zanru odliSuji od Cisté detek-
tivnich pfibéhu, je zamér obsazeny vétSinou jiz v textech jejich literarnich predloh. Detektivka byva za-
meérena na propracovani samotné zahady, na jeji detaily a snazi se recipienta zaujmout spiSe jako forma
zabavné hadanky. Dilo dale disponuje vlastni poetikou, neotfelymi prvky a postavami. Soudasné v3ak tézi
z jisté formy obeznamenosti recipienta s Zanrem a z jeho libého pocitu z dlivérné znamého a prece ne
upliné stejného. Vzdyt na za¢atku kazdého detektivniho pfibéhu vime, Ze na konci se do¢kame zloc¢incova
odhaleni, pfi seznameni s excentrickym detektivem sice vrtime hlavou nad jeho svéraznymi postupy, ale
pfesto nepochybujeme, Ze ptipad rozlusti a podobné.

Cilem rozhlasové hry s prvky detektivniho Zanru vSak neni v prvé fadé rozkryti tajemné zahady a de-
monstrace vyjimecnych detektivovych deduktivnich schopnosti, nybrz sdéleni filozofického ¢&i spolecen-
skokritického charakteru. Kriminalni pfibéh tedy tvofi pouze kulisy a prostfedky autorova sdéleni a uvah.
Prikladem muze byt dilo Gilberta K. Chestertona, jehoz povidky balancuji na pomezi detektivky a filozofic-
kého zamysleni: ,Zlocin a jeho odhaleni jsou pfedpokladem tvahy o slabosti ¢lovéka.“'®” Jeho ptibéhy otce
Browna sice fadime mezi detektivni prozu, ale napt. novela Anarchista Ctvrtek (1908) stavi pravidla tohoto
Zanru na hlavu: ,Nemalou pozornost si ziskal roman Anarchista Ctvrtek, pfekvapujicimi zvraty nabity pfibéh
o radé anarchistu, do niz se vloudi previeceny policista. Od tdpani a zmatku vede tu Chesterton své hrdiny
ke klidu, miru a ustalenému pofadku a neochvéjnou virou, Ze kazdy chaos Ize pfekonat.“'®® Hlavni postavou
pfibéhu je basnik a policista Gabriel Symon, jehoZ Ukolem je se v zajmu statni bezpecnosti infiltrovat do
nebezpedéné anarchistické organizace. Podafi se mu probojovat mezi ¢leny uzsiho vedeni skupiny, ale pfi
spolecné pripravé atentatu pomalu vyplouva na povrch, Ze zde zdaleka neni jedinym policistou v prestrojeni.

Rozhlasova dramatizace'® této Chestertonovy fantastické novely vznikla v rukou Zdenka a Marie
Hofinkovych a pro rozhlas ji zpracoval rezisér lvan Chrz. Ten v inscenaci zdlraznil prvky absurdity a gro-
tesknosti, kterou s sebou prekvapivy zavér nese. Vliv detektivniho zanru se projevil predevsim v akéni scéné
noc¢ni honi¢ky Londynem, ktera vrcholi pravé ne¢ekanym odhalenim jednoho z infiltrovanych policista.

Dal$im rozhlasovym dilem na pomezi detektivniho pfibéhu je adaptace existencialistického romanu
Alberta Camuse Cizinec'° (1942) z roku 2000, jez konstruuje dé&j jako soudni rekonstrukci vrazdy, které
se dopustil hlavni hrdina. Dramatizace Jitky Sképikové pomohla propojit dvé &asti romanu: udalosti pfed
vrazdou a pobyt ve vézeni pri ¢ekani na vykon rozsudku smrti. V rozhlasovém zpracovani se oba tyto celky
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prolinaji za pomoci retrospektivnich navratl k udalostem, o kterych se pravé hovori. R&mec vypravéni tvori
samotny soudni proces, béhem néhoz je vyslychan jak hlavni hrdina, tak nékteré dalSi postavy pfibéhu.

Titulni postavou déje je urednik Mersault (lvan Trojan), jenZ je zaroven subjektivnim vypravécem pfibéhu.
Prostrednictvim svych introspektivnich promluv posluchaci priblizuje nejen situaci, které bude nasledné
ucasten, ale také své niterné pocity a Uvahy. Podobné jako u syZetu detektivnich pfibéhl je posluchac
vrzen pfimo doprostied déje — zde soudniho jednani — a nevi, jaké udalosti tomuto déni pfedchazely. Az
postupnym rekonstruovanim jednotlivych situaci se sklada celkova podoba fabule. Uvodni Mersaultovu
promluvu tvofi Uvaha nad jeho Zivotem ve vézeni, ta je preruSena zvukovym predélem, kterym je neu-
stale se vracejici leitmotiv mofského pfiboje. Jeho vyznam je symbolicky zavr§en az v zavéru pribéhu,
kdy se poslucha¢ dozvida, ze vrazda se udala na morském pobfezi. Poté se nahle ocitame v soudni sini,
jejiz atmosféru nam hlavni hrdina opét detailné popise. Dlraz na vykresleni atmosféry je dalSim prvkem
charakteristickym pro Zanr detektivni prozy. Poutavy a dlikladny popis mista ¢i mist déje je soucasti
snahy o realistické kulisy, na jejichZ pozadi se zapletka odehrava a které maji recipienta vtahnout do déje
a prinutit jej k mentalni participaci. V Camusové romanu, a nasledné tedy i v jeho rozhlasové adaptaci, je
dulezitym motivem atmosféry pfib&hu slunce a teplo, které je ¢asto zdlraznovano v Mersaultové vypraveéni.
Vzhledem k tomu, Ze jde o introspektivni promluvy, vznika tak az citelny dojem horkého dusného prostredi,
kde absence klidného a stinného mista pripravuje lidi o rozum.

Prvni ¢ast soudniho vySetfovani, jemuz dominuje autoritativni hlas pfedsedy senatu (Jaromir Meduna),
se neustale to&i kolem Mersaultova vztahu k nedavno zemfelé matce. Zalobci usiluji o to, ukéazat Gfednika
jako bezcitného Elovéka, ktery umistil svou matku do utulku pro staré, nenavstévoval ji a na jejim pohibu
neprojevoval znamky ziejmého zoufalstvi. Mersault je po celou dobu napadan a oso¢ovan z nemoralniho
chovani vici své matce a jeji pamatce, a zminka o vrazdé, kterou mél hlavni hrdina vykonat, padne az
témér v poloviné stopaze rozhlasové hry. Zde si mizeme vSimnout dal$iho typického postupu pfevzatého
z detektivniho zanru: podstatna informace je posluchaci néjakou dobu zaml¢ovana a jeho pozornost je
soustavné odvadéna jinam, takze kdyz mu byla nakonec sdélena, vyvolala v ném o to vétsi prekvapeni.

Nasledné se retrospektivni navraty k predeslym udalostem zaénou tocit kolem okolnosti vrazdy, kterymi
bylo v prvé fadé seznameni Mersaulta se sousedem Raymondem a konflikt se skupinou Arab(, z nichz
jeden je bratrem Raymondovy milenky. Poté, co se s nimi Mersault a Raymond nahodné potkaji na bfehu
more, dojde k potycce, pfi niz je Raymond zranén, a Mersault pod dojmem v8ech téchto udalosti jednoho
z Arabll zastfeli. Dramaticka situace, béhem niz dojde k vrazdé, je detailné popsana z pohledu hlavniho
hrdiny, ktery ji li¢i jakoby s odstupem a bez emoci, jako néco, co se udalo velmi davno. Jeho popis ma
takrka az snovy charakter, ktery koresponduje s vSudypfitomnym, sluncem rozpalenym prostfedim vzbu-
zujicim pocit malatnosti a ztraty kontroly nad sebou samym. Nahled do zlo¢incovy mysli, ktery recipientovi
priblizuje pohnutky jeho jednani, slouzi v detektivnich pribézich jako prostiedek k vytvoreni plastické
a uveéritelné postavy, jejiz ¢in je podloZen realné plsobicimi motivacemi.

Poté, co se poslucha& dozvi o Mersaultové ving, stupfiuje se agresivita jeho vyslechu u soudu. Zalobci
se jej snazi ukazat v souvislosti s jeho vztahem k matce jako necitlivého a nemoralniho ¢lovéka, ktery
je schopen chladnokrevné vrazdy. Cim vice se tento tlak stupfiuje, tim vice se Mersault uzavira do sebe
a pouze posluchaci dava nahlédnout do svych niternych Gvabh, jez se vraci k lidem, které zna (napftiklad
milenka Marie), ¢i k rozhovorlim s knézem ve vézeni. Pfes veSkerou snahu obhajoby je nakonec Mersault
odsouzen k smrti.

NejvétSim inspiraénim motivem detektivnich pfibéhd bylo pro tuto rozhlasovou inscenaci vytvofeni
napéti a jeho udrzeni po celou dobu trvani. Tvorba napéti byla dana prfedevSim segmentaci déje do jed-
notlivych kratSich scén, které az po néjaké dobé zaénou skladat pribéh dohromady. Velmi zajimava je
z hlediska stupnujiciho se napéti scéna v marnici, kam se ma jit Mersault podivat na svou mrtvou matku.
Narustajici dramati¢nost situace je dana nejen mistem déje, ale také hudebnim podkresem. Posluchac je
po celou dobu trvani rozhovoru hrdiny se spravcem, ktery jej do mistnosti privedl, udrzovan v napéti, jez
neni opodstatnéno realnym dénim, pfesto napjaté ¢eka, co se z této nevysvétlitelné situace vyvine. O to
vice je pfekvapivé, kdyz se v dal§im obraze posluchac¢ spolu s Mersaultem vraci zpét do soudni siné, jako
by se nic nestalo, a gradované napéti okamzité mizi.

Dal8i vyznamnou rozhlasovou inscenaci vyuzivajici postupy detektivniho zanru je adaptace novely
Friedricha Dirrenmatta Soudce a jeho kat'®'. Tento takika detektivni pfibéh s filozofickymi pfesahy pro
rozhlas upravili Jaroslava Strejckova a rezisér Josef Henke. Hlavnim hrdinou pfibéhu je komisar Barlach
(Rudolf Hrusinsky), stary a zkuSeny kriminalista, suZovany téZkou nemoci. Pfibéh, ktery zpocatku budi
dojem klasického detektivniho vySetfovani, v§ak postupné prechazi v diimysinou psychologickou hru
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s filozofickym pfesahem: ,, Autor predklada svému ¢tendfi (a dramatizator i posluchaci) otazku — je mo-
ralné ospravedinitelné vzit spravedinost do svych rukou v okamZiku, kdy bézné policejni a justi¢ni postupy
selhavaji? Je spravné vyuZit nékoho k ,neoficialnimu® vykonani rozsudku?“'*> Komisar se totiz jiz fadu let
snazi zatknout svého byvalého znamého, inteligentniho zlocince, ktery ze svych ¢inli nikdy nebyl usvéd-
¢en. Nakonec Béarlach vyuZije svého pomocnika Tschanze (Vaclav Postranecky), ktery je posléze donucen
zlo€ince zabit a vykona tak pomstu za né;.

Vyraznou devizou této rozhlasové inscenace je herecky vykon Rudolfa HruSinského, jenZ mistrné ovlada
svUj projev v zadumanych introspektivnich pasazich, pro které voli nizko posazeny hlas. Kontrastné pak
vyznivaji situace, kdy kriminalista v rychlém sledu a rozhodnym ostrym hlasem udili pokyny podfizenému.
Z jeho unaveného ochraptélého hlasu slySime také odraz hercova fyzického stavu, jemuz v dobé nataceni
zbyval necely rok zivota.

Kompozice této inscenace je takika totozna s béZnou rozhlasovou detektivkou, od niz se v8ak odliSuje
vét§im mnozstvim introspektivnich pasazi, davajicich nahlédnout do myslenkovych pochod( postavy de-
tektiva. Tento postup by tvofil v ¢isté detektivnich dilech nedynamické a zpomalujici pasaze, ale v adaptaci
Dirrenmattovy filozofické novely pusobi zcela funkéné.

Dokladem toho, jak muze vyuziti detektivnich postupt v rozhlasové inscenaci primarné filozofického
literarniho dila pozménit jeho strukturu, je adaptace prvniho dilu tzv. noetické trilogie Karla Capka Hordubal
(1933). Dilo tohoto spisovatele akcentuje predevsim filozofické a spolec¢enskokritické roviny, nicméné vliv
formatu detektivky je nepopiratelny. Do auditivni podoby byl u nas Hordubal adaptovan pouze jako audio-
kniha zahrnujici i obé dalSi ¢asti trilogie. Samotnou prvni ¢ast uvedl Slovensky rozhlas KoSice v roce 1990
v rezii Andreje Medvece.'®® Inscenace hry dobfe pracuje se stupnujicim se napétim zobrazenym v hlasech
protagonistl, které jes§té umocnuje minimalisticka zvukova stopa v zadnim planu vedenych dialogu. Z roz-
hovorl je jasné patrna prvotni odtazitost pfi rozpacitém pfivitani Juraje Hordubala doma, ktera misto toho,
aby se postupné zménila v srde¢nost, stava se jesté vice chladnou. Pfesto pfichazi Jurajova smrt zcela
neCekané. S ni se pak méni i atmosféra inscenace z vesnického dramatu na profesionalni vySetfovani
vrazdy. Toho se ujimaji dva ¢etnici, ktefi ve svych hovorech problematizuji mozné motivy, které k vrazdé
maji zucasténé osoby. Pomoci postav dvojice vySettujicich se realizuje predkladani jednotlivych hledisek,
kterymi mozni pachatelé disponuiji tak, jak je najdeme v Capkové novele. Profesionalni pfistup policistd,
jez zde maji predstavovat spravedinost, a tedy akceptovat pouze objektivni pravdu, je zase zproblemati-
zovano postojem jednoho z nich — star§iho nacelnika vesnické policie, ktery chce cely pfipad spiSe ututlat
a vyuzit informace, ze by Hordubal stejné ve velmi kratké dobé zemrel na nasledky zapalu plic. Nasledny
soud s manzelkou a jejim milencem je v rozhlasové inscenaci pouze zminén v zavére¢né feci policisty,
ktery o ném vypravi jakoby s profesionalni nezaujatosti. Tempo inscenace se v této treti ¢asti opét méni,
dynamicky charakter procesu vysSetfovani je vystridan klidnéjsi fazi po skonéeni dramatu, ve kterém je
hodnoceno predchozi déni a vyvozeno moralni ponauceni.

Rozhlasova inscenace tedy akcentuje rovinu vySetfovani, ve které se snazi postihnout i zmnoZzené hle-
disko vypravéni. Z dila se v§ak vytraci filozoficky charakter, jejz mu vtiskl autor literarni pfedlohy. Rozhlasovy
Hordubal tedy pouze pfebira detektivni ramec pfibéhu, ktery ochuzuje o plvodni vyznéni.

Zaver

Diplomova prace Patrani po neviditelném vrahovi: detektivni Zanr a jeho podoby v auditivnich médiich si
kladla za cil pojmenovat a definovat specifika ¢eské rozhlasové detektivky a nastinit tak podobu a pozici
tohoto Zanru v prostredi ¢eského rozhlasu. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o odborné dosud ponékud opo-
mijené téma rozhlasové teorie, bylo nasi snahou spiSe pfinést Uvodni vhled do této problematiky.

Vyznamnym faktorem pfi formovani této prace bylo védomi neoddélitelného sepjeti rozhlasové a knizni
podoby tohoto Zanru, jenz je literarniho ptvodu. Jednotlivé prvky, motivy a pravidla detektivniho Zanru bylo
tedy nutno nejprve predstavit v literarnim kontextu a poté popsat jejich modifikaci v auditivnim prostredi.
Velkou roli zde hraje také fakt, Ze naprostou vétSinu ¢eskych rozhlasovych detektivek predstavuji adaptace
tuzemskych a zahrani¢nich detektivnich povidek a romand, je tedy mozné alespon orientacné vychazet
z komparace plvodniho textu a vzniklé rozhlasové inscenace.

V uvodnim oddilu prace jsme nastinili zrod a vyvoj detektivniho zanru v literature véetné dalSich in-
spiracnich zdroja, vedoucich k jeho vzniku s cilem definovat zakladni specifika tohoto Zanru, kterymi se
odliSuje od jinych literarnich subzanru. Pfiblizena byla tvorba nejznaméjsich autort detektivnich pFibéha,
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jako jsou Arthur Conan Doyle, Agatha Christie nebo zakladatel detektivky Edgar Allan Poe. S jejich pfi-
béhy se nasledné setkavame i na poli rozhlasu, nebot dilo pfedevsim prvnich dvou uvedenych autoru patfi
k nejcastéjSim inspiraénim zdrojim rozhlasovych detektivnich adaptaci.

Nasledujici oddil diplomové prace byl vénovan specifickym rystim rozhlasové detektivky, které jsme
rozdélili na prvky a motivy vychazejici z literarni predlohy inscenace, jimiz jsou napfiklad hlavni postavy
déje Ci ustalena vystavba syZetu. Déle jsme se vénovali prvkim a postuplm rozhlasové detektivky, které
vychazi z moznosti samotného auditivniho média a s jejichZ pomoci dochazi k modifikaci a interpretaci
textu predlohy. Soucasti prace je také pét prikladovych analyz, na nichZz podrobnéji demonstrujeme
jednotlivé postupy a specifické motivy rozhlasové detektivky, jako je prace s napétim i prekvapenim,
kontrapunktickeé rfazeni jednotlivych scén ¢i herecké pojeti postav. V téchto podkapitolach jsme se opirali
predevSim o poslech danych rozhlasovych inscenaci, jejichz jednotlivé slozky byly podrobeny analyze
za Uuc¢elem definovani charakteristickych prvkl a postupd rozhlasové detektivky. Takto se nam podafilo
popsat napfiklad funkci momentu prekvapeni v kompozici detektivniho pfibéhu, zplisob budovani napéti
pomoci auditivnich prostfedkd nebo spolupraci herecké a zvukové slozky za u¢elem vykresleni dramatické
situace. Zevrubny rozbor hereckého projevu jsme uplatnili v analytické podkapitole o komisafi Maigretovi,
kde bylo na vykonu herce Rudolfa HruSinského demonstrovano formovani dramatické postavy detektiva
a jeho funkce v pribéhu.

V zavérecném oddilu prace jsme na analyzach inscenaci nenalezZejicich detektivnimu zanru ukazali,
jak mohou definované narativni i stylotvorné postupy rozhlasové detektivky fungovat i mimo toto Zanrové
vymezeni. Na prikladu rozhlasové adaptace Camusova romanu Cizinec bylo pfedvedeno, jak detektivni
motivy umozniuji pozménit strukturu vypravéni a obohatit atmosféru pfibéhu, aniz by byla narusena hlavni
mysSlenka a poselstvi literarniho dila.

Teoreticka ¢ast diplomové prace se zaméfila pfedevsim na pole adaptaci literarnich utvard, nebot
plvodni Eeskéa rozhlasova detektivni tvorba se v programové skladb& Ceského rozhlasu objevuje spise
ojedinéle. V dalSim vyzkumu by v8ak bylo mozné vice reflektovat napriklad tvorbu Jifiho Hubi¢ky ¢i Kvéty
Legatové, ktefi se timto specifickym Zanrem ve svém dile okrajové zabyvali.

Z divodl metodologického vymezeni se prace nevénuje také Siroké oblasti nerozhlasové auditivni
tvorby, kterou predstavuje predevsim mluvené slovo na discich komercénich audiovydavatelstvi, a zaméruje
se na produkci Ceského rozhlasu.

DalSi vyzkum v této oblasti by kromé jiz nabizenych rozSifeni mohl prinést také blizSi specifikaci jed-
notlivych subzanrl rozhlasové detektivky, jako jsou détska, noirova ¢i socialisticka detektivka, a doplnéni
informaci v seznamu v Ceském rozhlase uvedenych detektivek.

Jak je tedy vidét, naSe ,patrani po neviditeIném vrahovi“ nebylo je§té zdaleka zavr§eno, avSak poda-
filo se nam nastinit hlavni rysy dané problematiky a stanovit zakladni ,stopy”, po kterych se mize dalsi
LvySetfovani“ ubirat.
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